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WSTEP

Opracowanie kieruje w strenzainteresowanych kinem Hasa. s$Rzcam je
jednemu z najbardziej zagadkowych i fascyough filméw polskiej kinematografii:
Sanatorium pod Klepsydr Ta niezwykle szczegdlna ekranizacja, zrealizowana blisko
czterdzidci lat temu, nadal wywotujezgwione reakcje.

Film doczekat si w roku 2011 cyfrowej rekonstrukcji, ten zabieg techniczny
pozwolit mu ze§¢ z zakurzonych poétek archiwum i z&m@ec nowym blaskiem. W
mojej pracy zamieszczam kadry z odrestaurowanej wersji ek@n&anatorium pod
Klepsydy, ktéra jest wizualnie czytelniejsza od nadgryzionegm®em czasu oryginatu.

Badapc sciezki twércze Hasa, korzystakbe z najnowszych rozpraw dotygz/ch
jego tworczdci autorstwa: lwony Grag Matgorzaty Jakubowskiej i Marcina Marona.
Zawieraj one drobiazgowe analizy, ktore aktualiziljwzbogacaj wiedz na temat
tworczaci tego ekstrawaganckiegozgsera. Pokazujjego sztuk ekranu w nowym
swietle, skupiagc sk nie tylko na efekcie wizualnym, ale tak na filozoficznym
przestaniu.

W mojej pracy omowi sposoby kreowania filmowej rzeczywistoprzez Jerzego
Hasa. Reyser ten przy tworzeniu swych napkszych ekranizacjiPetla, Rekopis
znaleziony w SaragossieSanatorium pod Klepsydr postiyt sie unikalmra metod
kina poetyckiego, konstruag swiaty z pogranicza jawy i snu. M#aicy jego obrazéw
czesto zwraca uwag na nietypow sposoOb araiacji przestrzeni. Has lubujeesiv
osobliwych, zamknritych i mrocznych wetrzach, ktére projektuje w oryginalny,
niekiedy odpychagy sposob. Umieszcza on weatnz plandw zdiciowych przedmioty
o rzadkim ksztalcie, rekwizyty o nieznanym przeznaczeniu, pocgyr@j starych
mebli, ram, luster, a K@zac na fragmentach szgtkdéw organicznych.

Maniera Hasa wynika z jego péxdadczenia, ktore wyta Sk poprzez niect

do realizmu. On sam twierdzi:

Uprawianie sztuki polega gdzy innymi na stawianiu sobie coraz bardziej
skomplikowanych zadaformalnych. [...] réyser patrzy naswiat, ktory wymyfit i

ktéremu chce nadgakis ksztait*

1 H. Kluba,Has - in memoriam,Kino”, nr 10/2001, s. 52-53.



Rezyser nie chce, by jego sztuka filmowa byta tatwa dla odbiowatg; tstawia
sobie coraz bardziej skomplikowane zadania fornfalKelejne filmy Hasa s probs
odrealnienia rzeczywisfoi poprzez nadanie jej skomplikowanego i zawitego ksztattu.
Bohaterowie Hasa dda obsesyjnie starali @i uwolnic od ckzaru codzienngi,
uciekapc w sfer rojen i wizji; beda bfadzili ciemnymi korytarzami, kierowani
namgtnosciami i podszyci ¢kiem, wchz zadajc sobie te same pytania: dok
zmierzam? gdzie sizagubitem?

W pracy oméwg mechanizmy ksztattowaniagsform rzeczywistéci u Hasa.
Naswietlenie tego zagadnienia w przypadku filméw takich jRktla, Rekopis
znaleziony w Saragossiezy wreszcie Sanatorium pod Klepsydr jest krokiem
obowizkowym, umaliwiajacym wefcie w problemow gicbie. By osadzi moje
rozwaania na konkretnych fundamentach, pestsic dwoma modelami: labiryntu i
ktacza.

W pierwszym rozdziale krotko umogvisymboliczne znaczenie labiryntu w
kulturze, jego formy, rodzaje, miejsca wysbwania oraz jego zwzki z religi i
architektug. Zbadam w tym celu ide mity, skupiajc sk gtébwnie na obszarze
europejskim. Naspnie postaram i przyblizy¢ filozoficzny kontekst, wyjéni¢ co
poprzez kicze rozumie Deleuze. Sprobujakze przybliy¢ znaczenie innych ped
zwigzanych z jego metacdbadawcz: figur¢ nomady, nomadycammaszyr wojenrs.

Celem mojej pracydulzie préba opiséwiata filmu Sanatorium pod Klepsydr za

pomog dwoch modeli:

¢ labiryntu, ktéory maemy rozumié jako forme zorganizowas, gdyz jest
uktadem posiadagym centrum;

% kiacza, ktéry stanowi jego przeciwistwo, gdy jest struktug nie majca

okreslonych ksztattéw ani wymiarow.

W przypadku labiryntu ddzie chodzito o znalezienie rmavosci na
naszkicowanie pewnego zimnego ukfadu: zagmatwanego, ale rozplanowanego;

kompozycyjnie upormkowanego, dafpego st rozpisa na siatce wymiarow.

2 |bidem.



W przypadku kicza za skupimy s¢ na modelu, ktory nie jest rozplanowany.
Ktacze maemy rozumié jako uklad bez linii podziatu, a e taki, ktéry nie ma
punktéw orientacyjnych ani granic.

Zestawienie: ,labirynt — centrum” oraz gdze — chaos”, na pozoér nie niesie ze
soln zadnej odkrywczej m§)i, jak jednak postaram iwykaza&, pomaga ono
przezwycegzy¢ wiele niejasnéci. Wystarczy odni€ je do takich uniwersalnych pgj
jak: stowo, tworzywo, materia, przestfzezy nawetzycie, by odkrg¢ obszary deid
niezbadane dla ludzkiego rozumu.

Idea Deleuze jest dé6 przewrotna, podejmuje ¢sion proby zburzenigmachu
filozofii, rozpoczyna wallk z systemem, w ktorym prym wiedzie ghylogmatyczna,
osiadta (dla uproszczenia nazwijmydentryczm). Labirynt (czy te ukiad grodkowy)
bedzie odsytat nas do pewnego apriorycznego quiku, klacze za — do swobodnego
ruchu, ktéry nie podlega naporowi sit zestmanych. Centrum dmziemy hczyli z figura
wihadcy, ktory ustala wikziwe reguty, pana, ktoéry wyznacza granice.

Przedstawienie filmuSanatorium pod Klepsydrw kategorii labiryntu oraz
osobno w kategorii kcza, jakiego dokonam w drugim rozdziale pracy, pozwoli
wskaz& cechy, ktore decydaijna korzy¢ jednego i drugiego stanowiska. Zajreie
aspektem wizualnym, jak i problematyKilozoficzna filmu. Zwracagc uwag na
znaczenie labiryntu jako pradawnego symbolu, nie zapomamkcentowa jego
przeciwigistwa wobec kicza.

Oméwie sposoby kreowania przez Hasa rzeczywistoktora w pewnych
przypadkach wykazuje cechy labiryntu, a w pewnychaezd. Postaram gina nowo
objani¢ film, korzystajc z modelu Deleuze’a i Guattari'ego 4&e jako rozwinicie
labiryntu, symbioza kicza i labiryntu).

W trzeciej czsci pracy przyjrz sig Petli i Rekopisowi znalezionemu w Saragossie
ekranizacjom, w ktérych najwytaiej wida oniryczno-symboliczga metod twoércz
Hasa. Dokonam zestawienia tych obrazéw ze schematem labiggagkposzukam w
adaptacjach filmowych powdei Htaski i Potockiego elementow, ktére pojawiaje w
Sanatorium pod Klepsyar

Podejme sic omdwienia losdw bohaterow ekranizacji Hasa, zwegcawvag na
ich zwiazek z rzeczywistia: obecné¢ lub nieobecn& w niej. Postaram sirozwia
problemy zwizane z interpretagjjego filméw, ktére pojawiaj u widzéw z powodu
naduzywania utartych schematow signia.



Deleuze oferuje nam rodzaj terapii, otwiera nowezlmmsci. Skupienie s na
jego metodzie mifenia pozwala precyzyjniej i §aiej przedstawd zabiegi tworcze
Hasa. Jak s8i okazuje, nie § one powodowane jak mank czy zboczeniem
artystycznym, ale spetnigpkreslone funkcje, stida wyrazeniu pewnej idei.

Przestrzé i czas reyser z Krakowa uznaje za tworzywglastelire. Has zespala
ze soly rézne poradki, tworzy swiaty jak w kalejdoskopie. W rzeczywistote wiacza
swoich bohateréw, niejednokrotnie bezbronnych i zagubionychgcgtdj na rozdrau,
nie znagcych swego miejsca, nie umieych pogoda sig z codziennécia. Has
swiadomie zmierza na rubie rzeczywistéci, gdyz tylko tam nie ma jeszczdadow
pozostawionych przez ludzi.

Zblizajac sk do odpowiedzi na pytanieSanatorium pod Klepsydr labirynt czy
ktacze?”, przyjrzymy si nie tylko filmowi, ale te filozofii wspotczesnej. Postaramyesi
skorzysté z nowych nargdzi.
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Wprowadzenie - labirynt a kfacze

Sprébujmy odpowiedzéena pytanie: czym jest labirynt? Przywykliy taczy¢
jego konfiguragi z pewra gmatwanin drég. Méwac ,labirynt”, myslimy o zagadce,
sofizmacie, trudnym problemie, niewyjaonym zjawisku, meandrycznydtiezkach
tajemnicy. Kojarzc labiryntu z pitanim zygzakowatych, kitych korytarzy, nie

czynimy bkdu. Warto jednak wiedzéeze jego zawiec jest cech samy w sobie:

[...] Eco twierdzi, ze labirynt na Krecie byt linearny, te Tezeusz ,nie musiat
dokonywé zadnych wyborow: nie miat innej opcji jak dotarcie do centrum i z centrum
do drogi prowadzce] na zewaqtrz... W tego rodzaju labiryncie nitka Ariadny jest

bezuyteczna, poniewianie mana w nim s¢ zgubi.” 3

Labirynt symbolizuje dochodzenie do

niewiadomego poprzez zmierzanie po
kretej drodze, kidzenie; warto miejednak

na uwadzeze wigksza¢ jego przestawie

to formy jednokierunkowe. Nie ¢dziemy
wiec mowi tylko o jego ksztalcie, ale ta&
0 alegorycznym znaczeniu.

Labirynt jako taki powinien posiada

centrum. By uporadkowany. Braksrodka

oznacza,ze mamy do czynienia z fogn

pseudo-labiryntu. Posiada on pewne cechy
labiryntu, ale nim nie jest. Nie nale taczy¢ obu konstrukcji. Rozrmiamy wiele
odmian labiryntéw, forma ta ma dludradycg kulturowa, jej slady odnajdujemy w

wigkszasci kregdw cywilizacyjnych, coswiadczy o uniwersalngi znaczenia tej

® E. J. AarsethCybertekst: Perspektywy literatury ergodyczepep: literatura ergodyczna)tium.
Dorota Sikora, Mariusz Pisarski, ,Techsty — litewrat i nowe media” [dogp: 26 Lutego 2012],
<http://techsty.art.pl/magazyn2/artykuly/aarseth erjgkst.htr.




struktury. Jak wskazuje P. Santarcangdlie ma granic dla form labiryntfi Nie
bedziemy jednak zajmowasic doktadnym analizowaniem poszczegolnych rodzajow, a
jedynie wskaemy kilka gtbwnych cech klasycznego labiryntu. Mam ndlinwybrany
przejrzysty ukiad o ustalonej hierarchii:

% catasciowo labirynt sktada s8i z koncentrycznych kgéw, pkter,

pozioméw, sfer;

s wyraznie wida w nim wegcia (jedno, dwa lub wcej w zalenosci od

formy);

+ posiada on czé centralra, stanowaca ostatni poziom;

« charakteryzuje siregularnym i geometrycznym ksztattem.

Wskazane cechy nie pozwolna zbudowanie pelnego obrazu rozmigitoform
labiryntow, w przypadku naszych rozieé jest to jednak zbyteczne. Chodzi przede
wszystkim o podkrédenie, ze labirynt nie g tworem przypadkowym. Nie wystarczy
okresli¢ go jako cé ,pokreconego”, gdy posiada on szereg znataizaulturowych. Jest
symbolem.

Wiasciwosci zupetnie inne, przeciwne do labiryntowych, macke. Nie mam na
mysli rosliny, chot jej budowa doskonale ilustruje problem, ale koncegdgury
ktacza, wedtug filozofii Deleuze’a i Gauttari'ego. Autorzy cirazprawie pt.Kigcze
prezentyy pewien model miJenia: funkcjonowanigwiata, a wraz z nim cztowieka
maozna przedstawi jako ruch. Ruch niedolacy przemieszczaniemespo linii prostej,
ale ruchem rozpoczyngym sk | przebiegggcym we wszystkich maiwych
kierunkach. Kicze w tym sensie ¢oziemy rozumieli jako ste o szczegdlnych
wihasciwosciach. Sié sktadagca sie z wielu skladnikbéw, wzajemnie pmizonych ze

sols, umazliwiajaca przesuwanie giwe wszystkie strony:

4 P. Santracangeli w opracowaniu gtsiega Labirynty thum. z wios. |. Bukowski, wyd. Wiedza
Powszechna, Warszawa 1967, s. 42, wwia kilkanacie r&nych form labiryntu zwraca¢g uwag na:
ksztalt, ilai¢ centrow, rodzaj drég, zafenia, rozwidlenia, ilé sciezek.



Klgcze nie rozpoczynaesani nie kaczy, jest zawsze w otoczeniu, pamy rzeczami
[...] Drzewo jest filiacg, ale kicze jest aliansem [...] Drzewo narzuca czasownik
"byc¢", zas kigcze ma jako pasmo koniunkgj...i...i...i". [...] Tworzenie czystej tablicy,
wyjscie czy powr6t do zera, poszukiwanie ptikiz czy fundamentu zaktada falszyw
koncepcje podry czy ruchu.

Najwazniejszy cechy kiacza jest toze nie posiada ono punktéw orientacyjnych:
granicy, centrum. Nie wyznaczadnego porglku i nie organizuje twosrych go
elementow. Ruch wewatrz klacza mae rozpocac sig w dowolnym punkcie, elementy
ktacza podlegaj ciagtej cyrkulacji, zmiennéci wzglkdem siebie. Uniemidiwia to
narzucenie jakiekolwielapriorycznej zasady regulgej. Nie ma jednego ruchu, jest
wiele wspéttworzacych st przemieszcze

Trudno jest zrozumie myslowa idee za pomag tak ogdélnych stwierdze
przyjrzyjmy sk wigc botanicznemu wytworowi uznanemu przez Deleuze’a i

Gauttari’'ego za najwkaiwszy do wylansowania filozoficznej koncepcji.

Ktqcze to dziczka, skomplikowany system podziemrgdwdub nadziemnych korzeni,
kigb, bulwa, cebulk.

Rosliny nietrwate bywag
ekspansywne. Rozmaanie s¢ za
pomoa ktacza gwarantuje rozrodcgo
gatunku i pozwala przetrwaKtacze ma
te wiasciwosé, ze nie idzie w gib ziemi,
ale ptazy sig, na tyle ptytkoze da st je
wyciagma¢ palcami. Khcze u rgliny
petni funkcg organu przetrwalnikowego,

a take stey do rozmnaania

wegetatywnego. ¢@l ten

charakteryzuje ginieograniczonym wzrostem:

® G. Deleuze i F. Guattaritgcze tum. z franc. B. Banasiak, ,Colloquia Communia’3/36 38/1988, s.
237.

® B. Banasiak,Nomadologia GillesaDeleuze'a (wersja e-book), s.14. Tekst stanowi maieznie
poprawiorna, wersg pracy opublikowanej pierwotnie ptQgrod koczownika. Deleuze — rizomatyka i
monadologia,Colloquia Communia” 1988, nr 1-3, s. 253-270.



Pod ziemy (lub pod wod u roslin wodnych) wyrasta przeksztatcona todyga o
skréconych mgdzywezlach. Z weztébw khcza wyrastaj korzenie przybyszowe, a z

pakéw bocznych wyrastag@ nadziemny i powstaje nowastioa.’
Kazda kolejna odnogagpu przejmuje wigciwosci organiczne poprzedniej. Staje
si¢ punktem dalszego rozrostu, cykl rozwojowyly powtarza si.

Ktacze w strukturze pegiowej mazna przestawti jako zbior jednakowo od siebie

zaleznych elementéw, splecionych ze gabech relacji — pohczen:

[...] dowolny punkt kicza mée zostéd polgczony z dowolnym innym, nie istniegelina
aprioryczna zasada reguluja sposobydczenid.

Jednakowo zalsych, nie oznacza jednakowych, gdy
[...] dochodzi do powizai porzzdkéw odmiennego rodzaju.

Wspierajc sk rozwaaniami Deleuze'a i Gauttari'ego, meEmy przestawi

pewien model przestrzennyakka ledacy opozycy zgeometryzowanego labiryntu:

s kiacze nie daje sirozdzielt, samo w sobie jest pewmieokr&lona,

niepoliczalr wieloscia;
% nie jest struktuy o narzuconej hierarchii;
% ma nieskaczory ilos¢ wyjs¢ lub nie posiada ich wcale;

% nie posiada ustalonego ksztattu, ksztaltuje samo poprzez rozrost,

ktérego kierunku nie daesustalt.

7

Definicia  khcza ~w  botanice, ~Wikipedia.pl”, [dogt: 26  Lutego  2012],
<http://pl.wikipedia.org/wiki/Khcze>, autor wpisu korzystat z nagtodet:

1) J. Szwejkowska, J. SzwejkowslBptanika. Tom |. Morfologiawyd. PWN, Warszawa 2007; 2)
Stanistaw Totpa, Jan RadomskKgotanika. Podgcznik dla Technikow Rolniczyctwyd. PWRIL,
Warszawa 1971.

® Bogdan Banasialjomadologia Gillesa Deleuze{aersja e-book)op. cit s. 14.

° Ibidem s. 15.
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Opis cech Kcza, ktore wyszczegolnitem, wynika z docigkdilozofii
poststrukturalizmu (rozproszenie, nierbwnomigth@aczkowanie celow, dowolr$é w
przemieszczaniu &ii brak osi, ktéra wyznaczataby charakter i cele zar6éwno
przemieszczaniagijak i tego, kto s przemieszcza). Odwohg sk do figury khcza,
nie maemy zapomin& o zrédle — koncepcja ktza stanowi pewien wzor, model
przydatny do opisu wielu zagadnies humanistyce. Mowtc o klaczu, odwotujemy si
do pewnej formy przestrzennej pazanej z konkretn metody badawcz (noologia,

rizomatyka).

Kulturowe znaczenie labiryntu

Ewolucg labiryntu w historii mana podziek na trzy przedzialy czasowe:
archaiczny,sredniowieczny oraz barokowo-manierystyczny.z#yaz okreséw inaczej
bedzie stawiat akcenty, odnagzsk do tego prastarego symbolu. Kultura europejska na
przestrzeni epok przechodzita przearaa, zmienigjc nastawienie do problematyki
mitologicznej. Przédedzmy, jak na przetomie wielu wiekow ksztattowatyg siasze

wyobrazenia, przygldajac sk przy okazji odleglejszym kgom kulturowym.

Pierwotna symbolika

Trudno jest jednoznacznie wskézakiedy
powstaty pierwsze labirynty. Wiemy na pewrie,
przez wiele stuleci pojawialy gione na catym

swiecie, w r@nych kregach kulturowych. Odnaké

je mazemy w postaci geoglifow w Ameryce
Potudniowej, w formie naskalnych rytdy
spiralnych w Afryce, w ksztalcie odgow
utozonych z kamieni w Europie oraz w wiel

innych formach. Wyspuja one na wszystkichf

zamieszkanych kontynentach globu. Ddtayny P

sig, ze ta prawidtow& nie jest przypadkowa

Labirynt nie jest odkryciem jednej kultury. Stanéwnusi wic wzér uniwersalny,
schemat, za ktérym kryjeestaty kompleks archetypicznych znatize
Sytuacja znalezienia ¢isamotnie w zamkaciu budzi instynktowny ek,

podswiadonma obawe. Odckcie odswiata, od ludzi oznacza utegikontroli. Labirynt jest
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obrazem putapki, stanoudej wigzienie umystu. Jest mroczriajemnia, z ktém nie
chcemy lub nie potrafimy szmierzy.

Labirynt broni dosfpu do swojego centrum, gdzie ukrywea siagroda dla
smiatka, ktéremu uda sigo przemierz§. Nie jest istotne to, co znajdzie onsvodku:
fontanrg niesmiertelngci, zrodetko, kosztowngi, relikwie $wigtego czy mae
monstrum, bowiem to nie cel, lecz sama proba @ekmna powodzeniem oka sk dla
niego najwgksz premi. Nowicjusz ka@czac ja sukcesem, otrzyma klucz do prawdy.
Prawdy, ktérej na poatku nie dostrzegat. Pokonanie cienacio stanowi dowdd
przegcia pewnego etapu wtajemniczenia.

Wedrowka drog labiryntu jest rozumiana, w szerszym znaczeniu, jako
symboliczny proces odradzanig sia nowo. Dodajmyze chodzi o pewien zamkity

cykl zycia i smierci, wyraajacy sk poprzez schodzenie wewtre spirali:

[...] wypowiada st H. Kuhn [...] labirynt wigze sk z koncepgj trudnych prob, trzeba
je przeby, aby dotrzé do nowegoswiata lub osggng¢ nowy stan; albowiem w
swiatopoghkdzie archaicznymgycie i smier¢ ¢ nierozdzielne — trzeba umezeaby s¢
odrodzé, zarowno w wypadkdmierci rzeczywistej, jak i symbolicznej w qlofach

wtajemniczenia i w innych rytuatach zwanych ,rytuatami wtajemniczetfia”.

Dokonupcy sk proces wtajemniczania w trakcie przechodzenia labiryntu oznacza
odradzanie gina nowo. Dwawiaty, ziemski i metafizycznya€za si¢. Spirala obrazuje
nieprzerwany eig cykléw: narodziny$mierc. Dowodz tego badania nad taneczno-
inicjacyjnymi rytuatami indonezyjskich plemion:

[...] Hainuwele — wcielenie obfifoi porwat cztowiek staca. Zamordowalig ludzie i
od tamtej pory mugzumiera’. Na pamitke tego wydarzenia krajowcy wykonuj
taniec, tancerze posuwgy Sk, kreslg spirale, spirala z& ta wiedzie do bramy piekiet i

mieszkajc tam bogini. Przekroczenie bramy (wita) zapewnia odrodzenté.

W zaleznosci od kierunku skitu wzgkdem punktu centralnego wyndic mazemy
dwa typy spirali. Prawoskmos¢ winnismy odczytywa jako wychodzenie na zewtnz,

eksplozg, rozprzestrzenianie girozwoj. Przeciwnie Zalewosketnos¢, ktdra obrazuje

10 K. Kowalski i Z. Krzak,Tezeusz w labiryncievyd. Psychologii i Kultury — ENETEIA, Warszawa
2003, s. 130.
! Ibidem s. 132.
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implozje, regres, zapadaniegstzy w kacu smier¢. Labirynt spiralny jest symbolem
matczynego tona, miejsca, gdzie powstaje maigca.

Stajemy nie tylko przed pralsit, ale take przed déwiadczeniem mistycznym.
Inicjacja lzdzie oznaczata przekraczanie préguerci, zapadanie siKiedy indziej za
— proces odradzenia. Labirynt odsyta b&rednio do tematyki religijnej, otwiera przed
nami wrota do krainysmierci. Symbolizuje on uniwersum, manglalStopnie
prowadace do wyszych wymiaréw. Nie przypadkiem mamy do czynienia z podniate
na siedem, osiem, dziewikregow, czym charakteryzujeesznakomita wgkszas¢ form
0 ksztalcie spiralnym, dolacych labiryntami. Podziat ten obrazuje uklad kosmosu,
idealne proporcje sfer, gdzie centrum zajmuje zwierzchnikahc8loBdg, pierwsza
przyczyna, absolutna prawda itp. (zZale od kegu kulturowego, do ktorego esi
odnosimy).

Labirynt, z cad swa zawitdécia, meandryczngia, ale tg, co najwaniejsze,
scentrowaniem postyt jako mapa krolestwa zmartych. Forma ta idealnie wpisgje/si
dawne wyobraenia ludzi o z&wiatach. Mamy do czynienia z geometrygzn
doskonatécia wyrazona poprzez liczby i proporcje, a zarazem z powiktanym uktadem,
zagadld. Wszdzie tam, gdzie znajdujemy wzmianki o pokonywaniu przez ¢usz

zmartego nietatwej drogi:

[...] J. Layard widzi labirynt nieodicznie z rytami, w ktérych wygiuje swiat podziemny

morze nocy, labirynt jest drqgprowadzcq przez ¢ otchtai.*?

Odkrywamy intrygupce wizje z&wiatbw o charakterystycznej topografii
wyrazonej poprzez podziaty. W zasadziez#ta kultura w swoich wyobganiachzycia
pozagrobowego przedstawia segmegt&cainy pamiertnej: raju, piekia, podziemia,
czyséca itp., lzdaca odbiciem feudalnegéwiata. Podranik labiryntu, ché btadzi, to
przemieszcza po obszarze zorganizowanym. Tkwi w systemie,rdézyca hierarchi
Labirynt staje si alegoria organizmu pastwa, monarchii, Krélestwa, ktéremu podlega
cztowiek nawet pédmierci.

Przykiad podziemnego pstwasmierci oferuje nam mitologia. Krélestwo Hadesa

posiada wiele cech labiryntu: zawdép tajemniczé¢ i mrocznd¢, przede wszystkim

12 |pidem s. 130.
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jednak ztaonas¢ organizacyjn. Wedtug mitow, potencjalny gdrowca, by dostasie

do patacu bogémierci zmartych, musi pokodaoszczegéine krainy Podziertita

[...] gdzie ziemia & juz kaiczy, gdzie nigdy nie dociera najstabszy proinstrica —
jest wejcie do podziemia, czyli do piekiet. Bh@ se tam dostd jeszcze w innych
miejscach, przez rozmaite rozpadliny i jamy, z daleka cuehrsiarlg, ale od
niepamegtnych czaséw wszystkie duszedmijg do Hadesu przez ewbrame na
zachodzie. [...] Odftd zaczynaj sie btota i grzzawiska Acherontu (rzeka bgte),
ktérego wodydcz; sie ze strumieniami Styksu. Napksza z rzek piekielnych optywa
dziewié razy cate podziemie. [...] Przez wielestich drég, przez moczary i bagna,
przez jeziora zastygte i pustynie tghe siarlg idzie s do zamku pana tych wid
Hadesa. Dookofa j& sie strome skaly. Palac otaczajmury obronne trzykrotnym

kregiem. Pod murami plynie strundi@gnisty, Pyriflegeton?

Widzimy znamienny ukfad, przerslgma hierarch¢, a w centrum labiryntu
panstwa zmartych znajdujessjego krél — Hades. Zmarty, by wéjw krag pagsmiertny,
wkroczy do Kroélestwa, musi stawiczota wielu prébom. Do gdrowki zgwiatami
nawiazuja podania wielu kggow cywilizacyjnych. Przyktady pestw $mierci
odnajdziemy m.in. w kulturach: egipskiej, azteckiej, stasidej. Zawsze towarzyszy

im bedzie okrélona topografia, konkretne reguty.

Nié Ariadny

Jak juw wspomnielimy, labirynt ma dwa przeciwstawne znaczeniazenby
symbolem odrodzenia, kiedy indziejsza smierci, regresu (lewo- i prawosknosé
spirali). Zastanéwmy sj jak ma s¢ do tego mit o Tezeuszu, Ariadnie i Minotaurze,
uznawany powszechnie, welgu kultury zachodniej, zarddto koncepciji labirynttr.

Przypomnijmy tré¢ opowieci: Tezeusz, heros znany z odwagi i licznych
wyczynéw, staje przed migj Celem jest zgtadzenie Minotaura, syna kréla Minosa,

strasznego potwora, pot cztowieka poét byka, eandinego przez ojca w tajemniczym

'3 Wedtug J. Parandowskilitologia, wyd. PULS, Londyn 1992, rdz. ,Krélestwo Piekiety to nast.
obszary: smutna réwnina; brama Zachagmirzedsionek Piekta; Acheront (dzigsirazy optywagcy
Podziemie); Styks; Kokytos; Lete; Krélestwo Cieni¢podzielone na obszary)a&trzech kréli: Minos,
Ajaks, Radamantys; &e drogi, moczary i bagna; Poriflegeton; Patac Kad@toczony trzykrotnym
kregiem muréw).

3. ParandowskMitologia, wyd. PULS, Londyn 1992, rdz. ,Krélestwo Piekiel”.

!> Osnuty legend labirynt mégt znajdowa sic w patacu w miejscowii Knossos na Krecie, ruiny tej
minojskiej budowli maj licza od trzech i pét do czterech tgsy lat.
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patacu, zaprojektowanym tak, by trudne Isyto z niego wydosta Potencjala nagrod

za czyn jestgka pkeknej Ariadny, corki Minosa, siostry przyrodniej bestii, Minotaura
(istnieja dwie wersje mitu, tylko w jednej z nich Tezeusz bierzeaa krolewrr).
Bohater wypetnia zadanie, zabija demona. Wradaje mu si dzicki pomocy Ariadny,
ktéra podarowuje mu &bek nici.

Zacznijmy od genealogii w micie. W oczy rzuca siokrewigéstwo pkknej
Ariadny i ohydnego potwora Minotaura. Mamy do czynienia zgraniem dwoch
pierwiastkdw: Minotaur obrazuje mrocgrstrore ludzkiej natury, zostat sptodzony
przez nienaturalne, bugiz odraz zadze kobiety; Ariadna jest czysta, szlachetna i
Swigta, cha@ jest dzieckiem tej samej matki. On uosabmieré, ona symbolizuje
odrodzenie. Postacie te magrchetypiczne znaczenieadzy je wiez, na zasadzie
przeciwigistwa: ciemna i jasna strona zostaje metaforycznie spleciospiralnym
wirze labiryntu (lewo- i prawosktnos¢ spirali). Potwor obrazuje wyparte ze
swiadomdaci pierwotne instynkty, przynatg do swiata natury. Ariadna reprezentuje
Swiat kultury, ktéry tylko pozornie wolny jest od swej pierwotnejenzecej strony. By
zatriumfowa madgt rozum ludzki, Tezeusz musi zwygiy¢, zabijajc zwierz..

Ariadna podarowuje przed wgejem do labiryntu Tezueuszow]...] wrecz
symbolicznie kobiecy —dkdek wetn}®, bohater przekraczaj prog labiryntu w jedne;
dioni dziegy orez, [...] miecz —wspanialy maski dar AjgeusH, drugy za $ciska
zwinigta ni¢c. Mamy falliczny neski symbol w postaci miecza, a t@ksymbol kobiecy
(ktcbek wiaze smiatka ze rzeczywistmia zewretrzna, ze swiattem, z kobief). Ona
pozostaje bierna, on ggoprzez dziatanie zdobywa centrum labiryntu; symbolicznie
przenika do jej tona. Ariadna staje giotencjalla nagrod, a jednoczénie kluczem do
rozwiazania problemu — pokonaniaierci. By mogto powstazycie, musz zosta&
pofaczone dwa pierwiastki: gski i zenski.

Otrzymujemy zestaw figur o symbolicznym znaczeniu: Tezeuszstradzony
poszukiwacz, kultura; Labirynt — putapka, niedgbny problem,swiat; Ariadna —
zrédto kobiecéci, spryt; Minotaur — potwér, ucieleienie zia, pierwotny natura,
instynkt; kkbek welny —zrédto zaskakujcej odpowiedzi, ri zycia. Sktadniki mitu
uktadap sic wzgledem siebie, twom puk znaczé. Opowigé¢ mazna odczyté na
kilka sposobow, w zakmosci od przywotanego kontekstu. Mamy do czynienia z

giteboko ukrytymi i niejasnymi tieiami, co pozwala nam na wigtointerpretaciji.

16 K. Kowalski i Z. Krzak,Tezeusz w labirynciep. cit, s. 23.
" Ibidem s. 23.
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Mitologiczna historia ma kolosalne znaczenie dla catej kultury pajskiej.
Grecki labirynt stanowi ptaddio ogdinych znacze w micie znajdziemy kulturowe
archaiczne wzorce. Zestawjajposzczegoélne sktadniki opowee otrzymujemy szereg
wielofunkcyjnych znacze Mamy do czynienia nie tylko z koncepcpudowli, ale
takze toposem, symbolem, archetypem. Mit grecki stanowi utamek ledg@mibaych

wokot starego jakwiat watku labiryntu, ale to wknie od niego naley zacz¢.'®

Labirynt w §redniowieczu

Symboliczne znaczenie spirali, na ktorej opieeastiuktura labiryntu, jest wae,
nie zapominajmy jednakze forma ta zawdzcza sw stawe pokrtnej budowie
utrudniapcej dogcie do celu (labirynt rozumiemy jako miejsce, gdzieldadzi, nawet
jeshi jego uktad tworzy tylko jednéciezka). Trudna zagadka wywotuje ekscytadpkt
zetknkcia z intrygugcym problemem stanowi wyzwanie. Gdyby droga labiryntu byta
latwa, wedrowka przestataby ldyciekawa, nie stanowitaby wyzwania. Stracitaby swoj
enigmatycznéc. Labirynt sam w sobie nie jest naggpdferuje potencjalnzdobycz w
zamian za pokonanie #ej trasy. W celu realizacji pragnienia, warto jest mozolni
pokonywda dtug tras;, wiemy bowiemze nic w rzeczywistei nie przychodzi fatwo.
W tym sensie labirynt jawi namesjako metafora ludzkieggycia. Zycia wypetnionego
tutaczla, poszukiwaniem swojego miejscaswiecie haznaczonym cierpieniem.

W s$redniowieczu, epoce szczegllne naznaczonej wptywami religii, ytdabir
odegrat ra¢ dydaktyczm. Figura ta byta umieszczanagsi na posadzkach gotyckich
kated!® w celu umaliwienia wiernym odbycia symbolicznejearéwki, pielgrzymki do
ziemi swietej. Modhlcy sk, wedtugzrédet, przechodzili dragwyrysowar na podtodze
na kkczkach. Zgoda na cierpienie oznaczata¢clwybawienia s od grzechu, w tym
sensie:blqgdzenie jest rzegzludzlk, ale dobrowolne trwanie w @dzie jest rzeez
diabelsk?®. Rysunki w kdciotach sredniowiecznych dostownie oznaczaty labirynt
grzechu. Nagrad za pokonanie wyzwania byta wovos¢ zblizenia s¢ do Boga.
Prawdopodobnym powodem ich gwaltownego zrikiai jest fakt,ze zostaty one

uznane przez duchowistwo za wytwér diabelski, nie przynatey sferzesacrum?®

8 Warto zwréot uwag:, w tej kwestii na mitologi sumeryjsk (Gilgamesz), fiska Kalevak (Ahti — syn
potnocy), legendy tureckie (Oguza).

19 Najbardziej okazaty labirynt Koielny, ktéry doczekat naszych czaséw, znajduje rsi posadzce
Katedry w Chartres we Franciji.

20 Stowasw. Augustyna, ,Wikicytaty.pl” [dosfp: 26 Lutego 2012],

<http://pl.wikiquote.org/wiki/B4d>.

L Nad podst. K. Kowalski i Z. KrzaK,ezeusz w labirynciep. cit, s. 284.
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Centrum labiryntu windimy rozumi€ jako swigte miasto, niebigskie Jeruzalem.
Miejsce zbawienia, do ktérego zmierzamy przeztakrdroge zycia, petm pokus,
putapek i namitnosci. Biblia mowi o miejscu, o geometrycznym ksztaitcie, do ktdreg
wejda wybrani. Z wersetéw Apokalipsy memy wywnioskowd, ze chodzi o pews

kolosalry budowk w formie ostrostupa, piramidy:

[...] | unidést mnie na gd&r wielky/ i wyniosk/i ukazat mi MiastaSwiete [...] A mur
Miasta ma dwangie warstw fundamentu [...] A Miasto uktada sr czworobok [...]

Btogostawieni, ktorzy ptugzszaty/ aby wtadza nad drzeweytia do nich nalgata/ i

aby bramami wchodzili do Miasfa.

Oczyszczonadusze wchodce do
Jeruzalem zyskajniesmiertelnac¢.
Paolo Santarcangeli w swojej
monografii na temat labiryntéw
zwraca uwag na to,ze rozumienie
drogi labiryntowej ma dwojaki
charakter, inaczej odczytujemy

dojscie do centrum,inaczej z&

trudnas¢ powrotu

Trudng¢ powrotu jest podstawowym aspektem, charakterysfiekiet, o czym
Wergiliusz mowit jua w szostej Piani Eneidy — wejcie jest tatwe... ,sed revocare

gradum: hoc opus, hic habor eét”

Z jednej strony, mamy gdrowke do miejsca fwieconego — ostoi Boga, Raju. Z drugiej
z&, proly wymkniecia sk ogarom piekiet. Inaczej interpretowanedbie wchodzenie
do labiryntu, inaczej odczytamy wychodzenie.

Warto zwréct uwag;, ze epoka krzya i mieczaprzesuwa nieco pewne akcenty,
odczytupc znaczenie labiryntu w zgodzie z kultywowanymi éwcze wartgciami

religijnymi. W ten sposob dochodzi do przeksztatcenia:

22 pismoSwiete Starego i Nowego Testamefuprzektadzie zgzykéw oryginalnych), red. K. Dynarski,
A. Jankowski, wyd. Pallottinum Pozfna Warszawa 1990 (wydaje trzecie poprawione), ,Agipisasw.
Jana” (21, 10; 21,14, 21;16); (22, 14), s. 14156141

%3 p. Santracangelsiega Labirynty op. cit, s. 259.

*ttum fac. cytatu: ,lecz krok swoj cofi: to jest trud, to praca”.
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[...] Minotaur w centrum — to piekto, demon; labirynt — to trwanie wdbie,

prowadzce do pewnej ruiny, §é Chrystus — Tezeusz w gatie interweniuj&*

W dalekim planie mamy caty czas obecny mityczny labiryntygdaniap go jednak
alegoryczne tri charakterystyczne dksedniowiecza.

Wazny rozdziat w historii labiryntu stanowikonstrukcje rélinne. Ju w okresie
sredniowiecza stanowity one modny element ozdobny terenow klasztoraytetize
dworkoéw krélewskich, przebierg posté ogrodow warzywnych, sadow, konstrukcji z
zywoptotéw itp. Labirynt réliny to préba urzeczywistnienia idei boskiego Raju. Mamy
tu do czynienia z geometrycznym uktadem, symetrydamstrukcy, w ktdra wpisano
szereg parabolicznych znaézéabirynt ogrodowy wyrza st poprzez form; twércza
natura cztowieka wchodzi w interakcje z naturkreupc ksztalt wzniosty o
matematycznych proporcjach bliskich boskiemu stworzeniu. Zanimyitddpistracity

swoj wymiar sakralny i staty spopularm rozrywka, stanowity rodzaj mistycznej ostoi.

Barok i manieryzm

Renesans i barok to epoki, ktére szczegdélnie upodobatly sobie wzoér labiryntu.
Duze znaczenie zyskat on w sztuce manieryzmuactsg wyrazem tendencji tego
nurtu. Sprzeciwiac sk idei harmonii i kosmicznego tadu, adty szesnastowieczni
wyrazali swoj indywidualizm. Dominantsztuki stata si przesada, zabiegi artystyczne
majace na celu zatarcie granic pa@oizy rozumowo p@ja rzeczywistécia a
subiektywno-zmystowymswiatem cztowieka. Poprzez nadmierne, obsesyjnecavr
udziwnianie starano @izachwi& ksztalty rzeczywistei, nad& jej wynaturzony
charakter. Przedstawiciele manieryzmu przestali zaddwag mimetycznym
podegciem do materii twérczej, wzbogagaej natue w swoich przedstawieniach o

elementy duchowo-wyobzaniowe:

[...] zagadkowa melancholia pierwszych manierystowenegzystencjalnie ttumaeczy
sie ,potrzely”, by byé skomplikowanym i jednoczesrtesknot; za ,prostot”,
Lnaturalnosciq”. Poszukug oni zatem — mimo wszystko i na swoj sposob — ,centrum”,
jadra labiryntu; jednake im s¢ to nie udaje, nawet gdy mitb dostarcza swej

czerwonej nici, gdy to najbardzie] autentyczni synowie dziedzicznego grzechu

24 |bidem s. 258.
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nieodpuszczalnego. Dla nich droga Odkupienia nieemby ,prosta”, nie mae

prowadzi do jakiegokolwiek wygia.2®

W efekcie otrzymujemy spgzenie dwéch sprzecznych tendencjpzehie do
chaosu réwnowgy podwiadome pragnienie potrzymania tadu. Dochodzi do zderzenia
dwoch zwalczajcych sé pierwiastkOw: racjonalnego z irracjonalnym. Rasn
poczucie osamotnienia iatpliwosci cztowieka wyraone zostaj w sztuce za pomac
ztozonasci stylow — labirynt w tym kontekcie jawi st jako nieuporzidkowany
porzgdek.

Barok zapocatkowuje okres triumfu rozumu, iecenie. Jego schytkowa faza
zapowiada kryzys przgfych dogmatow i zmiapprzyjetegoswiatopoghdu:

Jesli siedemnastowiecznemu cztowiekowi ,z problemaswiat przedstawia sijako
labirynt, to natychmiast rodzi giw nim pragnienie znalezienia nici, ktéra pama
niego wyj¢, elementu pozwalggego wprowadzi porzzdek tam, gdzie panuje chaos.
Dla cziowieka racjonalnego instrumentem - lub jednym 2z instrumentow —

przezwyeizenia nietadu jest oczyvdie rachunek, matematyka i zrfak.

Manierysci upatrywali w konstrukcji labiryntu zrédta matematycznych
probleméw. Wyrazem tego jest sztuka kombinacyjna, w postaci stbwngbaw,
literackich gier. Pokgtnos¢, pogmatwanie rozbudzato fantagrtystow dajcym upust
swej kreatywnéci. Labirynt stat si motywem zagadk odbiciemswiata o dwojakiej
naturze.

Mania komponowania zawitych ukladow statg snodi, przenikagc do wielu
dziedzin. Odnaleziono wiele dziet pisanych z okresu XVI i X\Wiieku z
charakterystycznymi znakami w formie labiryntéw. Ma je zobaczy w formie
herbdéw, rebuséw, magicznych symboli alchemicznych itp. Labirynt fonkeyat jako
patacowy motyw architektoniczny, element ozdobny, adakrganizowat kompleksy
ogrodowe.

2 |bidem s. 286.
28 |hidem s. 287.
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Chce labirynt ulegat stopniowej desakralizacji, stagk dworsk, a take ludowy
zabawg, to nie stracit swej ukrytej symbolicznej natury. Gdy praymy sk rozmaitym

grom powiazanym z labiryntem, z pewkaia to zauwaymy.?’

Motyw labiryntu w literaturze - przyktady

Labirynt zyskat ro¢ motywu w literaturze, jego wieloznaczgoinspirowata
pisarzy kolejnych epok, ktérzy naae sposoby odczytywali jego symbalikabirynt
pojawiat s¢ w odniesieniu do przestrzeni, paeszy od mitologicznych podziemi, a
skonczywszy na obszarze wielkomiejskich zabudbwZawsze powszany ze sfer
ludzkich déwiadczé jako metaforazycia, obfitupcego w putapki i zagte@nia.
Labirynt oferuje wiele drdg, daje mlwos¢ wyboru, decyzji.

Literatura nigdy nie odwotuje @ido labiryntu, nie chgc powiedzié czegd
wiecej. Sama wdrowka, bhdzenie i szereg konsekwencji z rwiazanych jest tylko
zacleta do gkbszej refleksji na temat losu cztowieka i jego miejsca weaswiecie.

Przyjrzyjmy s¢ przyktadom, dzietlom uznanym za kanon:

% Umberto Eco w powigi Imi¢ R&y

opisuje bibliotek, ktora okazuje siby¢
labiryntem. Dzieto to trudno|
jednoznacznie  wpisa w = mysl

konkretnej epoki, cho sam autor

podaje, ze inspirowat s
odwzorowaniem manuskryptud
sredniowiecznegé® Tajemnicze

miejsce, biblioteka, wtek z pozoru

poboczny, splata catsert intryg. W

powiesci, na tle dysput filozoficzno-teologicznych, natkniemy sia

zagadki, niewyjgnione tajemnice, lamigtéwki, putapki, problerffy.

" |bidem s. 336, autor publikacji podaje interegyj przyktad ,gry w @si” wyliczajac powizania
zabawy z symbolik klasycznego labiryntu.

8 U. Eco, we wsfpie do:Imie¢ R&y, przet. A. Szymanowski, por. wyd. seria Kanon omikc wieku,
Warszawa 2001, s. Ksigzka dosy skgpo zaopatrzona w objaienia historyczne, przedstawiata, p@no
wiernie, czternastowieczny manuskrypt odnalezionklasztorze w Melku przez osiemnastowiecznego
erudyt, ktéremu tak wiele zawdzizamy, j€li chodzi o dzieje zakonu benedyigliego.

29 Zwracam uwag na zainteresowanie labiryntem-szarad wieku siedemnastynsredniowieczne tto
wydarzer nie zawza problematyki dziela, ktdre nayzuje do fascynacji wiedz kultura, filozofia i
sztulka w wiekach péniejszych.
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Powigciowy labirynt nie zostaje zupetnie zamélyi we wspomniane]
bibliotece, cho to wiasnie w owym miejscu nagpuje finat — rozwazanie
problemu. Rola tajemniczej biblioteki jest sprzeczna z naszygemgm,
gdyz biblioteka nie zostata zbudowana po to, by @imeac pogkbianie
wiedzy, ale by utrudniado niej dosfp.

Autor powieci przestawia opis gmachu biblioteki, udiwiajacy
stworzenie mapy. & wiemy, ze ksztaltem przypomina on klasyczny
labirynt, posiada bowiem zaplanowany réwnomierny rozkiad

pomieszcze.

% Boska Komedidantego Alighieri w pierwszej g%ci pt. Piekio ukazuje
swiat podziemny bdacy labiryntem doskonalym godnym mistrza,
Dedala®. Wizja ponurych zéawiatéw stworzonych przez autora ma swe
zrédto w dorobkusredniowiecza i antyku, epok stageych sé uwznicli¢
idee stworzenia za pompmatematycznych proporcji. W poezji Dantego
napotykamy na biblijp a take mityczra symbolilke liczb. Najwaniejsze
z nich to 3, 9 (jako wielokrotr§é 3), a take 10. Piekio Dantego skiad& si
z dziewkciu koncentrycznie ufmnych kegoéw, z podporadkowary
funkcja dla wybranych grup grzesznikéwJest jednym z trzech krélestw.
Swiat ten bardzo przypomina labirynt -Aséwvo Hadesa.

¢ Literatura dziwgtnastowieczna esto z labiryntem utesamia miasto,
widziane jako wielka, ¢pto zaludniona przestize Miejsce
charakteryzujce s¢ platanim ulic, niekiedy niebezpieczne, wywaodop
osamotnienie, zagubienie swd masy. Bezlitosne dla biednych,
ekscytujce dla karierowiczOw, towcow nagrod. Beg maliwosé
spelnienia marze realizacji kariery. \Wréd najwekszy dziet

podejmugcych problematyk miasta-labiryntu mina poda nastpujace

%0B. Drabek, J. Falkowski, |. Ronska,Szkolny stownik motywéw literackichyd. Kra, Warszawa
2001, s. 176- 177.

1 Mieczystaw Brehmer, we wgtie do: D. Alighieri,Boska Komediawyd. PIN, Warszawa 1984, s.11:
Kazde z krolestw obejmuje 9dgow, peter lub nieb (9 jest liczbuprzywilejowan jako 3x3), a urasta do
10 cztondw, przez dodanie zogtajch poza tym podziatem: przedpiekla, raju ziengsk{ew (czyccu) i
Empireum, siedziby Boga (w raju).

21



ksiazki: H. Balzac, Ojciec Goriot B. Prus,Lalka (obraz Parga); F.M

DostojewskiZbrodnia i kara W. S. ReymontZiemia obiecand?.

% Franz Kafka wProcesie opisuje perypetie bohatera, ktory w skutek
nonsensownego przebiegu zdarzestaje oskaony i skazany namierc.
Jozef K. zostaje uwziony w nieokrélonym — jak on sam, gdyznamy
jedynie jego img — totalitarnym systemie biurokratycznym. Petna
absurdalnych atkow powiec¢ tworzy rzeczywistéé osaczajca bezbrong
jednostk. Bohater wdruje przez pitanire sadowych instytucji, ktére
zdap sie by¢ pofaczone ze sabtworzac rodzaj sieci-pasgyta (znajdujemy
je na poddaszach i strychach miejskich kamienic). Miejsce aoeog
stanow€ centrum, a zarazem naddma instytucg prawodawcz
wszechogarniafej struktury w jeggwiecie nie istnieje. Tym samym nie
istnieje te prawda. Wdréwka bohatera z gory jest skazana ngskgl

Szukanie nie ma celu.

Ktacze - Deleuze i Guattari

Wskazalimy wczeniej, wyjaniajac pogcie klcza w filozofii, ze odwotujemy

sig do konkretnego nurtu mpwego. Budujemy nasze rozwamia, wspierac Sk
schematem, ktory wyrasta z filozoficznej idei. Opiszmygomv skrécie, na czym ona

polega.

Zasady klacza, wedtug Deleuze’a i Guattari'ego

Ktacze nie jest pgriem niejasnym i wieloznacznym, ch@ewry wielorakag,
rozmaita¢ definiuje. Para filozofow uzmystawia nam, co wiémy rozumi€ poprzez
ktacze; czerpic przyktady z otaczagegoswiata, rozrysowuje pewien matematyczno-
logiczny, by nie rzec, boski plan wspétdziatania, w ktérymdeastworzenie znajduje
swoje miejsce. Co wydajeesjednak kontrowersyjne, model ten staje wiolny od
dogmatu boskiej ingerencji. Znika bowiem drzewo, a za nim kgoaékowy — metafora
mylenia warstwowegoMyslenia, w ktérym poszczeg6lne fakty wyrasta jednej
szczegolnej prawdy niepodualnej jako boczne odnogi. W tak rozumianej strukturze:

32 Wybor dziet zeSzkolny stownik motywéw literackich 176-177.
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[...] Drzewo czy Korzejako obraz, bezustannie rozwija prawo Jednego, ktére staje si

dwoma, by naspnie dwa staly siczterema.>3.

AutokratycznaJedna¢ jest przeciwiéstwem nieskgpowanej wieldci, ktora jej
zagraa (model aparatu patwa). Z drugiej strony, moéwE O przeciwi@éstwach,
osaczamy Jed®d6, zaprzeczag jej, tworzymy rewers i awers tej samej monety¢ By
moze to niewtdciwe podejcie? Nazywajc poradek khcza anty-porazdkiem, tworzy
si¢ kolejny dualizm. Propongj wigc inne podejcie: pozostamy przy pewnej
potencjalnéci, zawieszeniu. Nie skazujmy filozofii na trwanie w poczuciwgaci

wobec idei Najwyszego:

[...] Deleuze niejednokrotnie podkie, samo miejsce ma catkowite pierwsste/o
przed tym, co je zajmuje, wobec czego przeeiia calej struktury organizowanej
przez punkt centralny, modyfikacja ksztaltuslerja mae se dokon& wylgcznie na
drodze eliminacji samego centrum, uggra fundamentu, nigdy Zaa spraw zamiany
miejscami, jakozi zasgpienie jednej organizygej taesamdaci przez ing, Najwyszej
Istoty przez Podmiot, Boga przez Cziowieka, jest przempmzorry i pozostawia

terytorium (system) w stanie dotychczasowym.

Nie chcemy ustanawdecentrum, a zarazem nie staramywykaza jego braku —
zostaje one rozproszone, rozmyte w wéeio Przyjmujemy model, w ktorym kda
przyczyna implikuje kolejm tworzc niesk@czony otwarty cig, nie doszukujemy si

poczatkéw; kreslimy pewr chmue zwiazkéw, nie méwic juz o arche

[...] wielos¢ kigcza pozbawiona jest podmiotu i przedmiotu, posiada tylko determinacje

i wymiary®.

Idea khcza powstata w celu usweia nawykow rozumu, ktéry twosz szereguije,
hierarchizuje i zamyka. KKtze jest sposobem organizowania przestrgemata, jak i
przestrzeni mdli. Autorzy rozprawy odegnup sig od klasycznych schematow

segmentacji rzeczywistol, przedstawiajc obrazy:

% G. Deleuze i F. Guattaitqcze op. cit, s. 222.
% B. BanasiakNomadologia Gillesa Deleuze{aersja e-book)pp. cit, s. 11.
% |bidem s. 15.
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% Kkorzenia polowego, ktoreg¢...] rzeczywistéciq duchow jest logika

binarna®

% systemu korzeni, dgacego [...] wielorakim, ktore wywodzi &i od
Jednegd”’

W obu przypadkach mamy do czynienia z pewnym ustanowionym, narzuconym
systemem pordkowania, z rozrysowanprzestrzeni ograniczon przez totaln&, od

ktGrej pozornie nie ma ucieczki:

[...] Swiat zgubit swoj korzepalowy, podmiot nie nde ju: nawet utworzg dychotomii,
ale osgga jednd¢ wysz, jedngé ambiwalencji albo naddeterminaciji, zawsze w
wymiarze uzupetniapym wymiar przedmiotuSwiat stat s¢é chaosem, ale kgika

pozostanie obrazefwiata, chaosmosem-korzonkiem zamiast kosmosem-korz&niem.

Wielos¢ nie mae by zamkngta w struktug, nie mae zostéd zorganizowana.
Podporadkowana i ograniczona przestajeacpkowd&, tworzy kiacza. Prawa
kierunkupce rozrost wieléci istniep tylko pozornie, jako defekt naszego rozumowania.
Wielosci nie mazemy dopelni, wypetnia s sama. Uspdjnia siwewrgtrznie, nigdy
jednak nie tworzy zamkeiej figury, sita khcza tkwi w maliwosci reagowania z
rzeczywist@cia zewretrzna, z ktél sie ona harmonizuje.

Deleuze nie poprzestaje na gne zagmatwanej idei. Podaj nam przyktady

zaczerpnite wprost zéwiata natury, szkicuje modébiata, w ktérymGott ist tot®:

[...] zwierzta s takie; szczury jako zgraja,qskigczami [...] nory we wszelkich
funkcjach zamieszkania, zapasow, przemieszczania, wymykaniazeiwania [...]

Szczury kiedy wzajem siebie przetf...] osa i orchidea jako heterogeniczne, twprz
kiqcze [...] prawdziwe stawaniegsistawanie - agorchidei i stawanie - orchideom osy

[...]%

% G. Deleuze i F. Guattaitqcze op. cit, s. 222.

%" B. BanasiakNomadologia Gillesa Deleuze{aersja e-book)op. cit, s. 15.
% G. Deleuze i F. Guattartqcze op. cit., s. 223.

% Slynna sentencja F. Nietzsche’go.

*ttum. dost. BOg jest martwy.

“0G. Deleuze i F. Guattartqcze, op. cit.
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Zadziwiapce jest,ze nigdy nie zwrociimy na to uwagi. By moze powodem
bylo nasze podg&fie; zamiar odnalezienia pierwotnej sity, kidnozna bytoby sobie
podporadkowa. Wielos¢ okazuje si jednak sama w sobie &yzywiolem
nieokietznanym; wiel& jest wieldgcia innych wielgci, nie ma miary ani punktow
organizacyjnych, gdynie posiadaadnego putapu, granicy, dna. Jej determimaasgt

ciagly rozrost:

[...] ktgcze mee zostéd przerwane w dowolnym miejscu, lecz posuwanadal wiasi
czy teé obq linig; mae ulec cesciowemu zniszczeniu, lecz zostaje odtworzone,

rekonstytuuje gf*

Rozumugc podobnie jak Deleuze, dodaldmyy, ze maemy unicestwd jednego
lub kilka szczuréw. Nie powstrzyma to jednak populacji od wyjadania zegpasow ze
sprzarni. Kazdy osobnik mee zostéa zasgpiony innym. Odbierac gromadzie
szczuréw dosp do paywienia lub eliminujc poszczegdlnych osobnikéw, zmuszamy
ja do zmiany strategii, nigdy zalo rezygnacji z celu, jakim jest przetrwanie. Gromada
zyskuje weksz site dzigki swej liczebnéci, jej swiadoma¢ jest zbiorowa (w tym
sensie chodzi oczy¥gie o instynkt).

Nie zawezajmy naszego rozumieniaakkza do przyktadu szczurami, pafaijac,

ze chodzi o tu take o pewn heterogenicznig:
[...] w kigczu dochodzi do powda: porzdkéw odmiennego rodzafa.
Deleuze i Guattari podagiekawy przyktad cztowieka i marionetki:

[...] Sznurki marionetki jako ktze czy wiel@, nie odsytay do hipotetycznej woli
artysty albo widza, lecz do wigtd widkien nerwowych, ktore twerna swoj sposéb

inng marionetk trzymajicq sie innych wymiaréw daiczonych do pierwszych?..

Nie mamy tu zwjzku wieldsci z Jednym, wola przestaje dypodmiotem. Jej
istnienie jest konsekwencjkomunikacji wielu neuronéw, railzy ktorymi nasipuje
ciagty przeptyw jednostek informacji. Umyst, w tym rozumieniu, przesfawi¢ jako

4l B. BanasiakNomadologia Gillesa Deleuze{wersja e-book)op. cit.s. 15.
42 [1hi

Ibidem
“3G. Deleuze i F. Guattaftqcze op. cit, s. 224.
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autorytarny organ zagdzapcy dziataniami cztowieka. Brzmi to 6o kuriozalnie? A
moze tylko pozory? Mow4c: ,ja jestem”, powolyj sie na fakt istnienia mnie jako
Jedndci, inaczej nie umiem sobie tego wyobrtaiVioze jednak naleatoby powiedzié
bezosobowo — wspoétistnig) Wspotistnié mog: jako si€ komorek glejowych i
dendrytow, jako zbior patzonych fragmentow materii. Moje decyzje niedecyzjami
podmiotu, § wspoét-decyzjami wielu, nie jestem zucatdcia. Istnieg jako zbior
elementow; w relacji z innymi zbiorami jestem wigln.

Ktacze charakteryzuje intensywddp wciaz ulega ono zwielokrotnienieniu.

Uscislijmy jednak, nie chodzi o duplikowanie, kopiowanie zawaaito

kigcze nie jest oparte na zasadzie reprodukowalnej w niezkod¢ odbitki, polega
raczej na tworzeniu mapy, na kfdnalely przekalkowd, nateyé odbitke; mapa jest
otwarta, podlega demontewi, przesuniciu modyfikacji; niczego nie reprodukuje, lecz
konstruuje, jest wytwarzaniem, nief zaltwarzanienf?

Ktacze to mapa, ktgrmozna rozczionkowyw& po czym ponownie skiada
Proces ten jest odwracalny, mapa zadgan razem rozrysowuje gina nowo,
przystosowujc do innych warunkéw. IKkze jest wytwarzaniem, nie Za
odtwarzanient®

Wyzej wymienione cechy kEza Deleuze i Guattari przedstawiay formie
sze&ciu regut: zasadaéznaici; zasada heterogeniczeg zasada wiekei; zasada nie-
znacacego zerwania; zasada kartografii i przekalkowaniazdgazasada jest w
konsekwengj nastpnej, wynika z zakwestionowania modeluakgi-korzenia.

Model swiata-klhcza okazuje si bardzo przydatny do opisu wielu zjawisk.
Kwestionuje on tradycyjne wzory rélgnia, burzy utarte schematy. Celowo
wspomniatem o braku Boga, gdyylko uwolnieni od wiadzy, maemy naucz§ sic
wykracz& poza ramy witasnego pojmowania. Pozostamyi luke, puste miejsce po
Bogu jako instancji nadednej, nie po to jednak, by mogt przestrzé zagaraé rozum

— warto o tym pamgtac.

Kim jest nomada?

Wiemy juz dostatecznie dio na temagwita-kiacza, nie odpowiedzigimy sobie

jednak na pytanie, jakegspo nim przemieszczaMyslac 0 przemieszczeniuggizawsze

44 B. BanasiakNomadologia Gillesa Deleuze{aersja e-book)op. cit, s. 15.
** |bidem.
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zastanawiamy nad oldlenymi wytyczonymi drogami, jakie przyjdzie nam przéby
Droga posiada koniec i pogek, jest wydeptana przez innych przechwgzh ni
wczeniej, pozwala na dégie do celu. Przekraczamy pewien punkt, by moécddp
innego, znajdujcego st w pewnej odlegtéci, ktbra mazemy zmierzyg, oszacowé
Przemieszczanieegkzachodzi w policzalnych jednostkach. Wydajeteinam a nazbyt
oczywiste, by o tym mowi Co jednak, jéi zabraknie drogi? Jak wtedy uda nama si
ustal¢ kierunek marszu? Co zrobimy, by téadio celu?

Mysl szuka drogi prowadgzej do celu. Chciatby sirzec,ze przecttny cztowiek
mysli trasami. Znikniecie szlaku dogmatow uniemdovia zobaczenie kacowej idei,
rozumujemy bowiem linearnie, odwadgj se do znanych schematow. Konstrukcj
rozparcelowas niestanowica cataici uznajemy za kbm, gdyz nie da s jej
zamkmny¢, niczemu przypisa Dopiero jako Jedrio zyskuje ona podstay pozwala
okresli¢ swoje potaenie wzgédem ustanowionych koncepcji: dajeg spodzielt,
usystematyzow@ zorganizowé i uporadkowa. Rozumowanie to mmma okrali¢

mianemmyli osiadtej

[...] Rozdzielenie typu osiadtego zaktada pewien sposddbauprzestrzeni umystowej,
ktéra staje st przestrzeni rozrysowam, czyli przestrzeni metryczgp, warstwow,

homogeniczmi centryczig.*®

Mysl osiadta stanowi przecimistwo nomadycznej ndli zewrgtrzne,;.

Nomada to cztowiek w drodze, by p#¥€é, wciaz musi s¢ przemieszcza Trasa,
ktora wedruje, nie jest ustanowiona, nie ama jej nakréli¢c na mapie jako jednej linii.
Przystanki, ktore w trakcie swego marszu czyni koczownik, nie odhywatych

samych miejscach, wszystko zaleod okoliczndgci przyrody i klimatu:
[...] oaza mde znikm¢ lub sk pojawi¢, pustynia mee zagarm¢ las lub si cofrgé.*’

Wedrowka nomady nie ma celu, jest cykliczna. Dotyczy pewnego obszamigal
jest przez ten obszar ograniczona. Skladazspewnych powtarzagych se etapow,

ktore cechuj sie zmienndcia:

¢ |bidem s. 6.
47 \bidem s. 13.
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[...] Koczownik [...] wypetnia przestride rozprasza g W niej, ma@ge Se pojawi w
dowolnym miejscu, wedzie, i wi&ciwie nigdzie nie wyrusza, nie porzuca terytorium,
by ruch deterytorializacji stat &i ruchem reterytorializacji, pozostaje wegi z
przestrzeni gtadkiej. Jego przemieszczenie nie ma charakteru reletymwmego, ruchu
okreslanego w relacji do statego zewtrznego punktu widzenia, jest - czy mexe by -
ruchem w intensywroiach, podrdg wewretrzry bgdz duchow, w ktérej nie dokonuje

sie zaden relatywny ruch®

~Wypeinia, rozprasza” — stowa te doskonale ilustidp; ktacza. Mamy do czynienia z
transformacj, ruchem cyklicznym, przenikaniemgswielosci. Nomadowie rozpraszaj
sig na dowolnej przestrzeni, wg¥zie tam, gdzie przyjdzie im bytowaNie zasiedlag
konkretnego miejscayja wedtug reguty, ktéra nakazuje im zméamiejsca. Dodajmy
jednak,ze kada zmiarg terytorium warunkyj czynniki nieprzewidziane. Koczownik
nie wie, gdzie si uda, nie wie, co go czeka, wie tylk@ musi pozostaw ruchu.

Sledzaic  zwyczaje koczownikow, wkraczamy w sfedocieka Deleuze’a.
Odkrywamy wzorzec n¥ji zewrgtrznej, nie podlegagej ograniczeniom wyznaczonej
trasy, a w¢c nomadycznej. M§li bedacej potznym orzem w kkach erudyty —[...]
silq zdolny do interpretowania, ktéra uczyni z niej maszhCha pokond system
[...] administracyjno-biurokratycznej hierarchii, ktorej tragkjest zachowanie
ustalonego status quo, rozrysowanie terytorium o0 precyzyjnie wyznaczonych
granicach®, siggniemy do arsenatu koczownikéw.

Figura nowej metody mélenia, oferupca nowe sposoby interpretacji
rzeczywistgci, jestmachina wojenna nomadoweleuze wyjénia, ze wojna sama w
sobie jestzywiolem ogarniggcym przestrze zewretrzng, operuje na plaszczyie
pozbawionej centrum, a @d jest[...] mox przeciw wszechwitadzy, maszyprzeciw
aparatow?’, [...] przeciw pastwu®® Paistwo posiada militarne zasoby w postaci

zotnierzy i catego repertuaru broni, co jednakmne

[...] Pasistwo nie posiada maszyny wojentiej

8 |bidem.

9 |bidem s. 14.

%0 |bidem s. 12.

°l G.Deleuze i F.GauttariTraktat o monadologii: maszyna wojenndum. z franc. B. Banasiak,
»Colloquia Communia 1-3/36-38/1988, s. 240.

2 G. Deleuze, F. Guattai¥jille plateaux. 2 du Capitalisme et schizophreniaris 1980, s. 471,
[ttumaczenie i wybor cytatu B. Banasiak [WWpmadologia Gillesa Deleuze(aersja e-book)].

>3 G. Deleuze i F.GauttarTraktat o monadologii: maszyna wojeno. cit, s. 241.
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Autorzy Traktatu starajsic uswiadomic czytelnikowi,ze:

[...] Nie wystarczy stwierdzj ze maszyna jest zewtrzna w stosunku do patwa,
trzeba zaczé myle¢ o maszynie wojennej, jako o czystej formie zeamasci, gdy
tymczasem pastwo stanowi forgmwewrgtrznasci, jakg zazwyczaj bierzemy jako model,
albo w oparciu o ktdy mamy zwyczaj nilec.>*

Postugujc sk teori gier, mana porOwn& maszyr wojenry i aparat pastwa.
Deleuze i Guattari za przyktad biodwie klasyczne gry logiczneszachyi go. W tym

sensie nasz rozum stanowi farmtadzy.

% szachy

Kazda figura ma ing sitg, mamy do czynienia z pewtierarcha, tym samym
bedziemy mowili o zinstytucjonalizowanej wojnie. Celem szachowej qaidy
jest zablokowanie kréla, on stanowi jedn@stirganizugca, podtug ktorej
uktadajp sie inne piony. Figury szachowe maprzypisane wartd, ruchy
graczy im podlegaj Minimalizacja strat cennych pionéw otwieracksze

mozliwosci atakdw na jednosgkcentrala — krola:

[...] Kazdy jest czymw rodzaju wyposanego w relatyws wiadz podmiotu
wypowiedzi; i te relatywne wiadzeck; sie w przedmiocie wypowiedzenia, w

samym szacktie albo w formie wewatrznasci gry >

% go

Nie mamy figur, ale pojedyncze jednostki, cegiefki, ktére buggwndé
calasé: zwycigstwo oznacza stworzenie uktadu osagzEgo guziki
przeciwnika. Gry nie dasitoczy za pomog jednego pionka, gdyjej zasady
uniemaliwiaja ich przemieszczanie ¢siwzglkdem planszy. Ruch jednak
nastpuje wewntrz  struktury; konstelacja tworzy ¢si poprzez

nadbudowywanie, rozrastasi

% |bidem s. 241.
%5 |bidem s. 240.
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[...] W przypadku go chodzi o rozdzielenie przestrzeni otwartej, agaeni
przestrzeni, zachowanie ghavosci pojawienia s¢ w dowolnym punkcie: ruch
nie odbywa % juz od jednego punktu do drugiego, ale staje ustawiczny,

pozbawiony celu i przeznaczenia, punkts@igji punktu dojcia.”®

Gry odsytaj3 nas do dwodch opcjif...] ,gtadka” przestrzei go przeciw
rozrysowanej” przestrzeni szach#.Mamy przyktad z dwoma modelami waojny,
kierunkupcymi inaczej nasze podeje do zagadnienigszachybowiem[...] kodujg i
dekoduj przestrzeé®, za go[...] terytorializuje jz i deterytorializujé®. Przyktad gier
odsyta nas déwiata matematyki, sktania do poszukiwalgorytm ruchu nomadéw — co
jest réwnie trudne, jak zobaczermimiennych w stanieqitej wariacji.>°

Mamy do czynienia z przestrzgnistawania €, obszarem nieustannej
metamorfozy, fluktuacji. Deleuze wyklucza #tivo$¢ istnienia rzeczywiskei
homogenicznej, gdzie kopia i reprodukcja stajge wymiarami rzeczy. Mowdgic 0
nieustannym ruchu, przeptywie, musimy wykluézojccia wyktadnikow i statych po
to, by stworzy niemetrycza przestrzda. Nie maemy br& pod uwag pojec
reprodukcji i oryginatu, gdy wtedy zaczniemy ustawdamiar jednego wedtug
drugiego. Przestriegtadka sktada siz wielu punktéw, ktéresw stosunku do siebie
nieznaczce, nie stanowio hierarchii. W przypadku gdy kopia rywalizuje z modelem,
tracimy odniesienie; przestajemy rozpratvia obrazach i rzeczach, a zaczynamy
szuka wielosci. Stawanie sito proces nie magy koaca.

Trudno jest zaakceptowdakt rozproszonej rzeczywistd, nie jest to wygodne.
Deleuze pragnie, Byny w myéleniu posurli si¢ o krok dalej, bymy wyzwolili si¢ z
perspektywy platasko-arystotelejsko-heglowskiej. Zapomnieli o drzewie, jak i jego
korzenieniu i sprobowali posuwasie bez Boga, bez Czilowieka, bez oparcia i
poreczenia®® Zaakceptowali faktze idee nie zawsze w dostateczny sposéb apisuj
zroznicowara rzeczywistéé, a nawet § przektamug, gdyz nie @ w stanie policz§

liczby zwiazkow, przemieszcze ktorym podlegaj wymiary kadej opisywanej rzeczy.

%6 |bidem.

> |bidem.

%8 |bidem.

% |bidem.

%0 B, BanasiakNomadologia Gillesa Deleuze{wersja e-book)op. cit, s. 10.
®! |bidem s. 17.
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By nasze umysty staty sw petni suwerenne, musimy zrzéiaiczkie brzmg, ktorym

obarczyli nasiurokraci czystego rozuffiCzy to rzeczywicie jest maliwe?

Refleksja na temat sztuki iswiata

Artysta - nomada

Kim jest artysta? Artysta to cztowiek, wygnaniec cywitigaWciaz walczy z
osamotnieniem — bardziej agpi niz wierzy, czsciej szuka ni odnajduje. Jest
niestrudzonym wdrowcem, podrznikiem. Wiedzie nomadyczny trybycia. Nigdzie
nie znajduje statego miejsca, a jegeie jest fragmentaryczne i kompletne zarazem.
Caltkowite i niedostateczne. Mobilne, zdolne do transplantacji ¢tol®j na jaki teren.

Wspotczesny artysta:
[...] Nie mce sk zatrzyméd — jak nomad&>

Obraz dzisiejszej sztuki jest rozmyty, nie potrafimy bowiemdzielt juz
podmiotu i przedmiotu. Sztuka ®wiat widziany oczyma artysty; artysta z kolei to
cziowiek sztuki widziany oczymawiata. Swiat jednoczy i rozdziela zarazem. Jest
wszystkim tym, co wewiirz i na zewatrz nas. Otaczaga rzeczywisté& to tworzywo,
kazdy maze zosté jej kreatorem. Cztowiek twosz epatuje swoim wgirzem na
zewrtrz; pokazuje to, co udato mugsuchwy zmystami za pomac materialnych
tworow lub fizycznych gestéw. Jego celem jest trafienie dazydusibiorcy, ktory
dzigki estetycznemu doznaniu przedefiniuje obiamta.

Sztuka to rodzaj sity spgzonej zeswiatem, mana p przypis& pewnym nurtom,
tendencjom, manierom, nigdy jednak nie da jsj zamkmn¢, odseparowaod istoty
cztowieka. Raz namalowany obrazdhie odbiciem m$lenia pewnej epoki, co nie
znaczy,ze nie zostanie wykorzystany fpej przez innego artyst ktory zapragnie
wnikna¢ w jego schemat i nadanu nowe jakéci, inne sensy. Sztgljest zdefiniowa
tak trudno by maze dlatego,ze nie ma ona jednej definicji. Opiegejsk na wielu

zmiennych, mgemy wyj&ni¢, kim jest artysta, co to jest dzieto, jakich mamy

%2 G. Deleuzel.a pensée nomadev:] Nietzsche aujourd hul. Intensites Paris 1973, s. 173, [wybor i
ttumaczenie cytatu B. Banasiak [iNpmadologia Gillesa Deleuze(wersja e-book)].
%3 B. BanasiakNomadologia Gillesa Deleuze{wersja e-book)op. cit, s. 16.
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odbiorcéw, ale nie rozdzielimy tych pytagdyz dotycz one siebie nawzajem. Sztuka
dotyczyswiata, aswiat jest odczytywany poprzez sztuk

By kultura mogta trwé& musi s¢ przemieszczg ewoluowd. Zadaniem artysty
jest wprawienie w ruch mdi ludzkiej, sprawienie, by rozchodzitagsbna na nowe
przestrzenie. Najwybitniejszymi jednostkamiartysci bez miejsca, ci bowiem, ktorzy
je posada, przestam by¢ dynamiczni. Sztukmazna sentencjonalnie opisgko chgte
poszukiwanie. Nomada-artysta niedbie jednak zgat do jednego celu, chc na nim
poprzestd, ale stale &dzie s¢ przemieszczal. Nie jako jednostka, ale wspot ze
swiatem, z otoczeniem. Wyrwany ze swojej przestrzeni, przemzgpw inrg
rzeczywsici, winien staw¢ czoto wyzwaniu. Sniinici, ktre na nowo patza go z

pojedynczymi jednostkami. Szukaie-miejsc.

Mys| jest niczym Wampir, nie ma obrazu, ani po to, by ustahowidel, ani po to, by
stworzy kopie. W gtadkiej przestrzeni Zen strzata nie porusza ggdnego punktu do
drugiego, ale zostanie zwgtdé w dowolny punkt, by zostadestana do dowolnego

punktu, i dzy do permutaciji ze strzelcem gciwg.®*

Wolna sztuka nie upatruje celéw, nie szuka potencjalnych ofiar widooatbiorcow.
Sama w sobie jest nieustannym przeptywem waloodbiera otaczage zewsad
sygnaty. Nigdy jednak nie staraganad& kierunku, nie konstytuuje, nie zamyka, nie
gromadzi. Raczej tworzy wolne przestrzenie, wskazuje miejsid, ktére mana
wypetnic. Artysta nie powinien wcietasic w rolg podmiotu ani wysfpowa w jego
imieniu. Dzieto sztuki, w moim przekonaniu, to jedynie rdeze czekajce na
aktywnego odbiorg Wielos¢ interpretacji pozwala sidzietu rozrastg a take pomaga
mu faczy¢ sie z innymi poradkami, tworac otwart forme. W tym sensie sztuka
przestaje by kojarzona z jednostkowymi artefaktami, ale zaczyna istnako

intertekstualna przestrazavielosci, stowem, kicze.

® G. Deleuze i F. GauttafTraktat o monadologii: maszyna wojene. cit, s. 250.
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Realizacje typu kiacze

ryc.6

Internet
Ktacze nie odsyla do niczego, nie jest to ani
alegoria, ani symbol. Jest to poje abstrakcyjne, nie

Kicze to

pozwalajcy na generowanie znadgzenie nazywa,

ma konkretnej definicji. schemat

ale daje maliwosci konstruowania. Umdiwia
taczenie s} roznych poradkéw ze soh. Stwzy jako

narzdzie do rozrysowywania przestrzeni.

Mechanizm kicza tworzy sieci wspotzataosci pomidzy zaprogramowanymi

elementami uktadu. Méwe o kodzie, mamy na ndly okreslone wi&ciwosci. Latwiej

uswiadomi sobie istnienie ldcza, odwotujc sk swiata matematyki, do teorii chaosu.

Deleuze formutujc swy filozoficzna koncepcje, postugujeesjezykiem krélowej nauk,

by d& do zrozumieniaze moéwi o zwizkach, ktére podlegajuniwersalnym prawom.

Ludzie to take elementy, a ich metody dziatania to skiadéwiata, w ktérymzyja.

Deleuze i Guattari ofergjobraz myli organizupcy przestrzé swiata w catkiem

odmienny sposéb. Okazujegsie filozoficzna idea kicza znajduje zastosowanie w

praktyce, co postaramegpokaza.

W pierwszej kolejnéci nalezatoby zwréct uwag; na przeptyw informacji w skali

globalnej. Projekt Xanadu,4gcy u podstaw budowy Internetu, jeszcze pét wieku temu

wydatby st wigkszasci wizja science-fiction, a dgzijest to rzeczywist@. Co prawda,

nie udato nam sgistworzy¢ idealnej uniwersalnej biblioteki, zgodniej w stu procentach z

wizjonersk koncepgj, ale i tak maemy moéwe o jednym z najwikszych wynalazkow

ludzkasci, obok ksazki i prasy drukarskiej. Internet jest bardzo blisko ideickh,

definiujemy go jako sie uktad wielu komputerow wspétpraaoych ze sob.

Waluta sieci jest informacja, jeden komputer imozgromadzi bardzo wiele

danych. Maemy na twardym dysku komputera z&uig cah biblioteke, nie wzbogaci

to jednak naszej wiedzy. Informacje stask wowczas uayteczne dopiero, gdy z nich

skorzystamy. Ksizka wymaga umystu, ktory mogtby jprzetworzy, wykorzysta i

wzbogact. Warto zaznaczy ze Internet to nie tylko zasoby danych, alezeagotencjat

wielu umystéw padczonych ze sab
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Poroéwnajmy wizje dwoéch magazynow informaciji. Biblioteka z pewi€&co jest
bogata, ale zamketia dla cztowieka, za jej przeciwistwo mana uzné elektronicza
baz z ogromnymi zasobami danych dgstymi dla kadego (Internet).

Imie rézy opowiada o tragicznym Kau opactwa, ktérego najekszy skarb,
ksiggozbiér ulega zniszczeniu. Wieloletnia praca mnichéw, przepisywvani
gromadzenie ginie w szponaclywiotu. Cziowiek przegrywa z natyr z wkasnymi
instynktami, grzechem i nie pozostawia po sobie nic procz popiotu —i lsrootna
refleksja opowiadaprego.

Ksiazki zmagazynowane w bibliotece to twory materialne, ktéremaaniszczg,
nie pozostawiagc sladu. Podobnie memy uczyné z twardym dyskiem komputera,
dewastujc jednak uktady elektroniczne jednego komputera, nie zniszczymy sieci.
Usuwajc najwaniejsze serwery w sieci globalnej, peony jedynie na krétk chwilg
zatrzyma& przeptyw informacji. Gdyby w skutek niespodziewanego kataklizmu
przestato istni@ np. Google to z pewnécia znalaztaby s inna strona sieci WWW
gotowa zasipi¢ swoj poprzedniczk Internet jako biblioteka uniwersalna ma cechy

kiacza:

[...] moze zostd przerwane w dowolnym miejscu, lecz posuwaadal wiasi czy té
obg linig; mage ulec cesciowemu zniszczeniu, lecz zostaje odtworzone, rekonstytuuje
sie®.
Nie mazna zniszczy Internetu, gdy jest on rozproszony. Nie ma jednego centrum, nie
ma kaca ani pocztku. Budup go pojedyncze jednostki ludzkie posiaga umysty.
Sie¢ pozwala nadczenie st wielu ludzi, z dowolnych miejs@wiata w jednym czasie.

Sie¢ globalmy nazw& mazna struktug wspotmyglenia. Internet sam nie r¥ly;, ale
my myslimy na sposob Internetu. Nielinearny, hipertekstowy sposéb czytas@bow
sieci jest dla wspétczesnego cztowieka rownie naturalnycheddzenie. Wielu tatwiej
jest odszukainformacje za pomackomputera, i w budynku biblioteki. Chéw tym
drugim przypadku mamy mniegbaz zasobow. Wyszukiwarki stron WWW ofesu;j
nam, co prawda, ukierunkowane wyszukiwanie, ale @zyaoi rowniez projektanci
bibliotek (sygnatury odsytajdo konkretnych miejsc, kgiki sa oznakowane). Dla mnie
wigc kwestia tego, czy Internet jest sposobem manipulacji, pozostsieisyyna. W

% B. BanasiakNomadologia Gillesa Deleuze{wersja e-book)op. cit, s. 15.
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tym aspekcie wal méwic o sposobie przemieszczania, postagugke modelami:

labiryntu i klacza.

Ksiazka

Przywyklismy wiaza¢ tekst z lineara struktug, w ten sposéb napisana jest
bowiem wikszaié ksiazek. Zrodita pisane $ podstawowynzrodiem edukacji, kaizki
sa wpisane w nasz swiadomaé jako cad zamkngtego. S§d u Deleuze’a kaizka
pojawia s¢ W powigzaniu z korzeniem jako opozycja systemuackh. Czy literatura
takze pozostaje bezbronna?

Niekoniecznie, wiele jest bowiem przyktadéw dziet pisanych, ktérevplag
czytelnikom na nielinearne odczytanie. E. J. Aarseth wskazatnstrogberteksty...]

maszyny do wytwarzania wielorakiej wypowi€lzi

[...] Podczas cybertekstowego procesuytkownik realizuje pewn semiotyczn
sekweng. Ten oparty na wyborze kierunek jest konstkejsensie wicz fizycznym,

ktérej nie wyjadniajq zadne ze znanych do tej pory koncepcji "lektGfy".

Wedtug wielu teoretykow kaly tekst mana uzné za maliwy do odczytania w sposob
nielinerany, pomia jednak zagadnienia dotygz teorii literatury, chgc skupt sig
wybranych przyktadach dziet ergodycznych, charaktengzgh se
wielokierunkowdcia, oferupcych czytelnikowi wybér (postugujemy esimodelem
labiryntu i klacza):

s Kompozycja szkatutkowa powdei — powi&c ztozona z koncentrycznie
nachodzacych na siebie opowdei; czytapc podizamy jedm drog,
wkrotce jednak tracimy orientacjv catej strukturze. Czytelnik nie e
utozsamt si¢ bohaterem, gdyjego swiat to tylko jedno pitro literackiej
rzeczywistéci. W tym sensie kaly kolejny swiat otwiera przéjcie do
nastpnego, gibszego — immersja czytelnika staje snmersj bohatera,

o ktérym czyta ten bohater.

%6 E. J. AarsethCybertekst: Perspektywy literatury ergodyczogj cit.
6<7http://techstv.art.pI/maqazan/artvkuIv/aarseth erykst. htnw
Ibidem.
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Przykitady: Rekopis znaleziony w Saragossigé Potocki;Jesli zimowy

nogy, podré&ny, I. Calvino.

+ Intertekstualné& powieiciowa — to w zasadzie cecha wielu dziet
literackich. W niektérych jednak odgrywa onagréiteacyjra, nie chodzi o
mimetyczne ngadownictwo, ale o swego rodzgpasaytnictwo.Celowe
zostaje odwotanie do pierwowzoru, sens zostaje jednak przeksztatcony

(wzbogacony, w§miany, przeinterpretowany, skomentowany).

Przykiad: J. JoycdJlisses

% Ksiazka interaktywna — wymaga od odbiorcy dokonywania wyboréw,
ktére obciazone g konsekwencjami.

Przykiady: C. FrabettiKsiega labirynty I-Ching Ksega przemian;A.
RandaNight of January 16thMar SaportComposition No 1.

% Teksty wielokierunkowe — pozwalgjsic odczytg w wielu r&nych

kierunkach

Przykiad: G. AppollinaireKaligramy.

Wymienione dzieta zastaty zaprojektowane w ten sposéb, by zaafeoaytelnikowi
mozliwosé gry z tekstem. Podzielitem je na kategorie ze wglna sposob narracji,
wskazane granice asjednak ptynne. Intertekstual§to nie wyklucza maliwosci
zastosowania kompozycji szkatutkowej, a teksty wielokierunkowe wigmuszay
interaktywnad¢ odbiorcy. Nie mamy wic konkretnej definicji literatury nielinearnej,
mozemy jedynie wskazapewne cechy, ktore czynja bardziej lub mniej podasnna
gry stowne.

Stowa, co prawda, oferumazliwosc¢ interaktywnej gry, czytelnik jednak nie musi
Z niej korzysta. Ksiazka to nédnik najmniej podatny na nieliniowé odczytywania,
nawet wyrazy wyrwane z kontekstu zawszdabelementami jakigjzamkngtej catGci.
Idei klacza bliski jest pamginik jako otwarta forma. A najbardziej klaser, w ktorym

kazdy element mge zosté przeniesiony i wymieniony. Zaktadaj album, w ktérym
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zechcemy kolekcjonowastowa, zblkymy sk do kkcza. Nie jest to jednak zbyt modne
I praktyczne...
Film

Najprasciej definiujemy film jako strumi& obrazéw, zdj¢ zrobionych w krotkich
odstpach czasu, ktére naktadajsk na siebie, tworg wrazenie ruchu. Najmniejaz
jednostlg filmu jest pojedyncza fotografia. Cix jednak mowd o sztuce, nie m@my
odwotywa si¢ do definicji filmu jako szeregu jednostkowych obrazéw, tak jak tekstu
literackiego nie powindmy nazyw& konfiguracy liter. Wygodniej jest wydziedi
wigksze catostki, pojedyncze sceny.zda scena to fragment strumienia filmowego,
podobnie jak stowo czy zdanie jest wycinkiem strumienia narracjizhmivej. Obraz
jest bardziej wieloznacznytekst, dlatego tatwiej jest go przenosi

Aby film zacat funkcjonow& jako narracja, musi zostazmontowany.
Pocatkowy strumié obrazow, khdacy rejestraci w czasie rzeczywistym, zostaje
rozbity na mniejsze e%ci. Celem sztuki filmowej jest tworzenie, poprzez urtiej
selekcg, krotkich przekazow magych tatwo trait do widza. Twércy filmowi montuj
sceny, by upordkowa: swop wypowied,, nad& jej okrelone znaczenie.

Tradycyjny film umniejsza relwidza. Wystany przekaz ma za zadanie ¢rdf
oczu widza, by ten zapaaat uklad kompozycyjny i wyagnat konkretne wnioski.
Filmy w wickszasci beda wiec klaczami tylko w fazie tworzenia.

W ostatnich latach, co zapewne jest spowodowane ograekspang gier i
rozwojem techniki, pojawity gi nowe interaktywne formy filmuSufferrosa, Heavy
Rain), oferupce odbiorcy méliwos¢ wyboru. Dyskusyjna jednak, w moim mniemaniu,
pozostaje woln& gracza-widza, wynikaga z wielu maliwosci rozwigzania akciji.
Wielosci szukatbym raczej w dzietach, ktérym brak narzuconej intemgretgilm
interaktywny otwiera przed widzem spektrum wyboréw, wszystkidngk te
mozliwosci rozwigzania, ktore gracz uznaje za swoje, zostatyfzewidziane przez
tworcow. Zdajemy sobie spraw faktu, & zadna grazaden film izadna ksizka nie ma
nieskaiczonej obgtosci. llos¢ wyboréw rozwizan akcji jest ograniczona, ici

interpretacji z& przewidzi€ si¢ nie da:

[...] Interaktywn@¢ jest podstawow wiasciwascig ogolnego procesu, poprzez ktory

ulega przeobrzeniom zarébwno substancjalny, jak i semantyczny status sztuki. Proces
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ten odbywa si miedzy innymi, poprzez oddzielenie dzieta od artefaktu, jak deieki
przybraniu przez ten ostatni charakteru hiperteR&tu.

Chodzi wic o zerwanie wizi pomikdzy dzietem a przedmiotem. Medium to
jedynie ndénik, oddzielajc film od jego materii, otrzymujemy sam czysty tekst w
formie przekazu, kodu, ktéry memy przetwarzg zmieni&, dekomponowa

Dokonupc transkrypcji tekstu na hipertekst, uwalniamy go od struktury, tmoyz
meta-narracje.

%8 Definicja interaktywnéci w sztuce, ,Wikipedia.pl”, [dosp: 28 Lutego 2012],
<http://pl.wikipedia.org/wiki/Khcze>, autor wpisu korzysta z cytatu zeddta: R. W. Kluszczfskiego,

Film-Wideo-Multimedia. Sztuka ruchomego obrazu wzeeelektronicznejwyd. Instytut Kultury,
Warszawa 1999.
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ROZDZIAL |

Artystyczne credo Hasa

Formuta kina poetyckieqo

Odczytanie twérczei Hasa wymaga odpowiedniego przygotowania. Film
Sanatorium pod Klepsydr wyda s¢ bardziej zrozumiaty, g przyjrzymy sk
wczesniejszym dzietom tego tworcy, ktory za Alym razem podejmuje w swej

tworczaci tematy uniwersalne:

Osobiste obsesjémier¢ jako ostateczna instancja, formy istnienia. Jako schronienie,
cel wedrowki, spetnienie — jako jedyny rzeczywisty wymiar ludzkiej kgin®gzruch.
Podré&e i ucieczki to tylko iluzja [...] Bohater Hasowski tkwi zawszéym samym
miejscu. [...] Wyobcowanie i nigdy nie zaspokojona potrzeba zakorzenienia — oto
dylematy Hasowskich bohateréw [...] Nie istnid]...] szczsliwi Odyseusze ani
szczsliwe Itaki. Powrot jest zawszeeklky. Rzeczywiskd nie przystaje do pawgi.

Czas kruszy mury, odmienia twarze i dusze [...] Stan osobliwego zem#s
tymczasowsti — bliskie g psychice Hasowkich bohateréw [...] Filmy Hasa s
antydostowne. Nigdy giwtasciwie nie kacz, raczej ubywaj, jakby autor na czas

jakis umilkt, by w innym miejscu i innej dobie paéippowiei¢.®®

Poszczegolne filmowe historie Hasa kigrujas w stroa okreslonego typu
bohatera — cziowieka bez miejsca (tutacza, nomady). Opowiaiteg 0 smutnej,
skazanej na niepowodzenie edvéwce jednostki, ktéra stara ¢siprzemoc sw
samotné¢. TworcaPetli opowiada o ludziach podejmgych walle. Nie s to postacie
z marmuru, kyzu anizelaza. Has uwaie relacjonuje kolejeycia zwyktych ludzi, nie
stara si uparcie powielalegend, wypowiada siwprost i zawsze z przekem. Otwiera
przed widzem przestrzenie niedgsie — urzeka, a jednocrge wprawia w
zaktopotanie.

Rezyser ekranizacjiLalki prowadzi ostry dyskurs z obrazem rzeczywsito

kieruje s¢ w strore symboliki snu, przyttacza widza manierystycznym nadmiarem (np.

9 M. Kornatowska,...lecz nie wiemy coeiz nami stanie (0 twérczoi Wojciecha Hasa), Tygodnik
Powszechny”, 29 maja 1994, nr 22, s. 35-36.
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Petla, Rekopis znaleziony w Saragossiab osacza pustk(np. Wspélny pokdj Cechy
rozpoznawcg wizualizacji Hasa $ rupieciarnie zbieranina przedmiotéw, pekni
specjalm rolg, nadaje filmowym kadrom surrealistyezestetyk, rodem z malarstwa
(cz¢sto pojawiagce s¢ zegary, zwierciadta, schody, poddasza, ramy okienne).
Przestrzé ta zamyka siw subiektywnymswiecie jego bohaterdw.

Metoda tworcza Hasa okdlana jest mianem kina poetyckiego:

Filmem poetyckim komentatorzy najadej okrelajg film, ktory wywotuje
rozpoznawalne, pozytywne odczucia estetyczne, zwraca jakagCiq i organizacy
warstwy audiowizualnej, wyzwala okieny zestr6j bottéw emocjonalnych (tzw.
"klimat", "nastrgj" itd.), nad bezpwedniy komunikag} (dialogi) przedkfada system
wizualnych symboli i metafor, opieraesredukcji do konkretnego, pojedynczego

sensu’?

Chodzi oczywdcie o obrazy i tr&ci wieloznaczne, ktory sktanigjdo tropienia
znakow, zmuszaj do intelektualnych poszukiia Warto pamita¢c jednak, ze
poetyckd¢ to wiasciwosé tworczagei w ogolnie, nie za cecha kinowego gatunku.
Filmy Hasa § bezgatunkowe: trudno byloby océniczy Rekopis Znaleziony w
Saragossigest dramatem, horrorem, sci-fi czy meokomedi. Kazdy tworca filmowy
dokonupcy subiektywizacjgwiata wywa innych nargdzi. Przedstawiona definicja nie
wystarczy do opisania formuty Hasa, gdgzde z jego dziet wymaga osobnej analizy.

Rezyser ten jest bardzo wyrazistym reprezentantem awangagtowiurtu
filmowego nie tylko w Polsce. Na areni@iatowe] zastyat on dwiema ekranizacjami:
Rekopisu znalezionego w Saragossieaz Sanatorium pod Klepsydr Obrazy te
posiadaj podobn poetyle. Szerzej zajm sic tylko adaptagj prozy Schulza, ale zwréc
tez uwag: na pierwszy z filmoéw. Has w sposéb zupetnie odmienny podszedt daimate
filmu, tworzac te ekranizacje. Wymagajone tworczego odbioru. Zmuszaj do
aktywnasici umyst, czymic z niego maszyndo wytwarzania senséw. Pozwalaja

dekomponowanie tekstu poza tekstem.

0 K. Mikurda, Jak poetyckie jestkino poetyckie? ,Gazeta Filmowa nr 6" [aktualizacja: 25 sierpnia
2008, dostp: 1 marca 2012], ,Gazeta Wyborcza.pl”,
<http://wyborcza.pl/1,91947,5624438,Jak_poetyckist jekino_poetyckie .htral
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Sanatorium pod Klepsydrg — proba odczytania filmowego kodu

Trudno o bardziej ztmne kinowe dzieto, aiSanatorium pod KlepsydiHasa. Po
premierze, film stat si skandalem, éwczesne witadze uznaly go za niews.
Srodowiskazydowskie zarzucity ZaHasowi brak zgodrigi z pisarstwem Schulza i
deprawagj mtodziezy.”* Niewielu ludzi zdawato sobie wtedy spraw tego,ze rezyser
nigdy nie zamierzat w swojej tworcgm niczego powiel& ani nikomu niczego

narzuca:

Zauwaenie i opisanie plastyczem filmu ,zakodowane)” w tefcie literackim,
podobnie jak malarskai bedgcej odbiciem indywidualnych zainteresoiw#lasa,
wymaga nieustannej czynigdtropienia. [...] Szyfrowanie zaktada [...] celowe, a@evi
swiadome zapisywanie czegpwewnetrznym pismem”, zrozumiatym tylko dla tych,
ktérzy podejm trud jego odczytani&’

W naszym przypadkezynng¢ tropienia nie kgdzie polegata na wyszukiwaniu
cech adaptacji, wskazigych na podobigstwo filmu i kshzki. Lektura opowiada
Schulza, z ktorymi warto izapozna przed obejrzeniem kinowego dzieta, nie
wymusza na odbiorcy okilenej postawy. By rozwiza® problem interpretacii,

powinnsmy odseparowamatere filmu od tworzywa literackiego:

[...] Wojciech Has nie buduje .flmowego ekwiwalentu”, ale proponuje wdiliym
tekicie rodzaj wspoétmyenia z Schulzem. Nie dma wejé¢ do ich wspdélnegawiata
.Sanatorium”... bez jednoczesnego rozsmakowania wi lekturze w lekturze

Schulzowkich opowiada filmowych obrazéw Has#.

Has przekodowuje stowa nazyjk obrazéw. Tworzy meta-narracje. iy
filmowy epizod wymagaprzefiltrowania ogladu z wielu r@nych perspektyw.
Odczytanie dzieta wymaga wysitku, vih@vosci, wiedzy, a wreszcie przebicia girzez
wiele nakftadajcych st na siebie ptaszczyzn: tradycji, historii, kultury, religii.

Wszystko, co bliskie bytlo autorowi powm, stanowi otoczk filmu. Wieloznacznéc

"™ A. Haliaski, 10.000 dni filmowej pode§ — od ,Sanatorium pod Klepsydr do ,Starej Basni”, wyd.
Prészyski i S-ka, Krakéw 2003, s. 42.

2|, Grod;, Zaszyfrowane w obrazie — o filmach Wojciecha JerAdgsa wyd. Stowo/obraz terytoria,
Gdaisk 2008, s. 14.

3 M. Jakubowskal.aboratorium czasu - ,Sanatorium pod Klepsydiojciecha Jerzego Hsa”, wyd.
PWSFTvIT, Lod 2010, s. 10.
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prezentowanych obrazéw, zawitoposzczegollnych scen oddaje natoujnej literatury
Schulza. Nie poprzez wypetnienie, ale za pognuedopowiedzé.

RezyserSanatorium pod Klepsydibawi st forma, oczarowuje widza, stylizuje —
nigdy jednak po to, by stasi¢ naladowa. Jego kino stanowi odwaa odpowied.
Film dopowiada, uzupetnia stowa pisarza, tworzycka narracji. Widz podejmagy
proke linearnego odczytania fabuly skazany jest na jk@rana bhdzenie w
wieloznacznéciach splatajcych s¢ zdarzé. Rezyser przedstawia uniwersum pisarza z
Drohobycza w catej rozgiosci, nie pozostawiag zadnej mapy. Kod Hasa nie zawiera
gotowej informacji, jest niepelny. Przygody filmowego bohatera ragmenty,
postrzpione stronnice kegi. J6zef wciz natrafia na puste miejsca.

Has nie szukat jednej, poprawnej interpretacji Schulza. Anatifilin pod katem
literatury, warto wzi¢ pod uwag nie tylko jego intertekstuald® wobec prozy
Schulza, ale tale swobog artystyczm. Jest on meta-dyskursem. Zbiorem polemik,
wypowiedzi, sprzecznych tez i stanowisk. Film nie zamyka dyskgdyz nie daje
widzowi jasnej odpowiedzi, sktania to do snucia pobocznych restwwdVewrgtrzne
pismoHasa oczekuje na kolejnych kryptograféw.

Przy interpretacji &dziemy s¢ postugiwg dwoma modelami. Kcze postay
nam jako pomoc w rozpatrywaniu niejednoznaéznobedacych skutkiem braku
okreslonego statusu ontologiczne§wiata Sanatorium pod Klepsydr Deleuze pomie
nam w trakcie omawiania wszelkich transformacji pojayeagh se¢ w filmie (motyw
Ksiggi, motyw Demiurga).

Symbolika labiryntu zostanie wykorzystana do opisu procesu inidézgfa (mit
dziecihstwa, watek Blanki). Sprawdgz czsto pojawiagce seé odnanie filmu
przypuszczenieze Has nawizuje do mitologicznych Zaviatdw (motyw manekina,
przestrzé budynku Sanatorium, atek slepego konduktora).
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Trudna przeprawa — droga Jozefa w Sanatorium

Poszukiwanie  kroliczej nory”

Follow the white rabbif

Film rozpoczyna swoisty prolog, scena w [pagci:

Konduktor [...] podchodzi d@pigcego Jozefa i budzi go;Juz dojedzamy”. Na

pytania o drog do budynku Sanatorium, lakonicznie odpowiag&am odnajdziesz

n 75

droge”.

Pocatkowe spotkanie
Jozefa z osobliwym,
niechlujnie ubranymélepcem
nie pozostaje bez znaczenia.
Otrzymujemy istota
wskazOwk: droga, jak sie
udaje bohater, nie jest jeszcze
wyznaczona. Jozef udajeesi
do Sanatorium w celu

poszukiwania, nie zaz checi

zdobywania, ustanawiania.
Przypisugc postaci Konduktora rel przewodnika, fatwo straci meritum
problemu. Jego odpowiedzi celowo pozastaiejasne. Nie wyznaczgjjednego
kierunku, lecz wiele mdiwych. Teren, obszar, po ktérynedizie wedrowat gtdwny
bohater, jest deleuziaka przestrzeni gltadka.
Z drugiej jednak strony, zauw@my, ze budynek Sanatorium petni kluczgwole
w filmie. Stanowi bowiem punkt gztowy, centrum. Sid bohaterprzeskakujedo
innych wymiaréw, kggéw: miasta, ogrodu, rynku, domu... itd. Wydarzenia

™ *thum. pochzaj za biatym krolikiem

Nawiazanie do powigci Lewis'a Carroll'a:Alice's Adventures in Wonderlafdlicja w Krainie Czarow).
Stowa wypowiada bohaterka filmiétrix rez. A. Wachowski oraz L. WachowsKIyinity, chac skiont
Neo do wybudzeniasize snu, wyrwania sizeswiata iluzji.

5 M. Jakubowskal,aboratorium czasu..op. cit, s.144-145.
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najintensywniej splataj sic w jednym miejscu. Scenografia mrocznego patacu
towarzyszy finalnym wtkom (mier¢ ojca, transformacja Jozefa). Film tworzy swpist
kompozycy ranme, wspomnieniéNViosny(intryga; poszukiwanie Keggi; wspomnienia,
domu matki i ojca) zastaje zamkta wewntrz, ogrodzone murami Sanatorium.

Nie mamy w filmie prostego ggu czasu, raczej zerwane fragmenty: nachoeslz
na siebie warstwy przeszfo, teraniejszaci, a nawet przyszkei. Umiegtnie jednak
sledzac bieg fabuty, zdotamy wyznaczyvypadkow zdarzé. Warto jednak zaznaczy
ze wszystko zaley od perspektywy naszego spojrzenia.

Uznapc mroczny patac za punkt odniesienia, ngleziac pod uwag fakt, ze w
filmie brak odniesid do rzeczywistéci. Sanatorium pod Klepsydrstanowi cé na
wzor kréliczej jamy Jest przdpiem do rzeczywistwi, ktora istnieje, ale tylko
pozornie, tylko dziki obecndci bohatera, ktéryaj nieustannie stwarza i dekomponuje.
W s$wiecie Jozefa wszystko zdajes §iy¢ wyrwane z kontekstu, wzglne, koszmarne,
dowolne i niezrozumiateSwiat ten peten jestlepych zautkéw, niedokwzonych
sciezek, niedopowiedze— podobnie jak w marzeniu sennym.

Sen nie kieruje gizadm zasad, jest nieustarmaktywndcia, przeptywem. Wizja
umystu poggzonego w letargu nie posiada spdjcio jest fragmentaryczna, rozbita i
nieuporadkowana. Miesza tdme poradki i czasy. Niekiedy pozwala ¢iujawnic
gteboko skrytym, wypartym tégiom w postaci znakéw, symboli.

Nadmiernym uproszczeniem bytoby stwierdzeuge bohater Hasa po prostni.
Magia filmu polega na tynye jest oporny na jednostronne odczytanie. Otrzymujemy
pewien zbior, pwW mazliwych odpowiedzi. Nie $ one jednak petne. J6zef rownie
dobrze mae by podr&nikiem po zawiatach, jak i obtkanym.

Teza méwica o hierarchii wydarze w filmie maze budzt kontrowersje.
Mozemy mowE o pewnym poszukiwaniu, 4dzeniu. Nie warto jednak podejmoéva
préb ustalenia kierunku edrowki bohatera — poatku, kaaca, celu. Podrd bohatera

ma charakter cykliczny, gztowy. Podobnie jak w kkzu:

[...] nie rozpoczyna siani nie kaczy, jest zawsze w otoczeniu, painy rzeczami,
miedzy-byt, intermezz@

Jozef bhkajac sk w plataninie rzeczywistei, krazy, zamkngty w krysztatowej
kuli bez maliwosci oddzielania tego, co realne, od tego, co fantazmatyczne

® G. Deleuze, F. Guattafijille plateaux t. 2du Capitalisme et schizophreniearis 1980 s. 36 [wybor i
ttumaczenie cytatu B. Banasidkpmadologia Gillesa Deleuze(aversja e-book)].
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Drogowskazy, na ktére napotyka, nie kiarigo do wyjcia, lecz tworz kolejne
warstwy onirycznej iluzji.

Warto w tym kontekcie zwrdct uwag na scea przebudzenia Jozefa w
Sanatorium. Epizod ten mogtby &tsic zwienczeniem filmowej fabuty. W tym sensie
uznalibysmy poprzedzajce go wydarzenia za rojenipiacego. A nasfpujace po nim
wypadki — za prawglobiektywry. Takie rozdzielenie jednak nie ngstje, po swoistym
przebudzeniu bohater nadalsddadcza niewyttumaczalnych prag. Przebudzenie w
sanatoryjnym pokoju nie kazy filmu. Stanowi rodzaj kuglarskiej sztuki Hasa, #oaj
zmyli¢ widza.

Scenaprzebudzenia giJézefa poprzedza kulminacyjne wydarzenia drugiej partii
filmu, majcej zupetnie odmienntonacg od pierwszej. Ponure obrazy otwieraj
smutry refleksg: sklep bankrutuje, Adela odchodzi, ojciec jest bligkierci. W tle
rysuje s¢ wizja nadchodgcej katastrofy. Sfera mtodziezych fascynacji Jézefa —
epoka twdrcza, zostaje zostawiona z czasem rozterki — upadku.

Natretna iluzja, w ktorej uwiziony jest Jézef, nie ma nakkenych rozmiaréw,
jest wszechobecna. Przynate jednak okrélonej epoce. Postgpione fragmenty
zdarzé: majaki, wizje, sny stanowielementy jednej cadoi — dotycz zycia bohatera.
Swiat, po ktérym on si porusza, nie jest mu obcy. Zostat zapomniany, skeyMsi
gkebi, ale nie znikat. Czeka na ponowne odkrycie, pragni¢ atlrodzé. Bohater staje
przed proh odnalezieniadrogi (innej, ukrytejsciezki czasu)

W kontelécie poszukiwda moéwi¢ bedziemy o pajczynie sciezek, wielu
przeplatajcych s szlakow, ktore mag cha: nie musz prowadzé do centrum. Jozef
przenika przez kolejne gdie czasu, starg sk powrdct do epoki dziegicych lat.
Bohater przechodzi swoisty proces odrodzenia, na nowo stajetady. Wkracza w
okres, ktoremu towarzyszpierwsze naminosci i fascynacje. Co jednak zadziwia,
filmowy J6zef wcale nie zmieniaeskewretrznie. To wana wskazowka.

Bohater osiga upragnioa niedojrzata¢, ale nie udaje mu @icofma¢ czasu.
Dociera do centrum, dostaje¢estdo wretrza swej psychologicznej i, w ktérej
ukrywa sé dziecko. Wkrétce jednak odkrywaze przedmiot jego poszukifia
upragniona Ksigajest mitemw ktéry wierzymy w mtodoi, ale z biegiem lat przestaje
sie jq traktowa* powanie.”” Objawienie to pozwala mu na nowo zdefiniévaviat —

zaraz po tym powraca do Sanatorium.

" Sanatorium pod Klepsydr scen. i re. W. Has, zdj. W. Soboiski, prem. w Polsce 1973, fragmenty
filmowych dialog6w.
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Has inaczej realizuje szeroko pelgj w prozie Schulza temat powrotu do idylli
dziecihstwa. Urokliwa rzeczywistd, ktora odstania, ma swejdruga mroczm strore.
Jozef, co prawda, stajeegponownie dzieckiem, ale tylko na krotko, gdykrétce musi
sig zmierzy z problemami doroskgi. Rezyser oddala swego bohatera od naiwnych
knowa, zmuszajc do rozliczenia giz trudnymi wspomnieniami.

Ksigga majca by uniwersalnym kluczem, prowadzi bohaterastepy tor, na
boczm odnog czasu Labirynt wspomni@, wewmtrz ktérego zhidzit Jozef,
poszukujc tajemniczego rekwizytu, posiada wiele bocznydiezek, ale nie ma
centrum. Kstga okazuje si by¢ wieloscia: nie daje si zmaterializowd, nie jest w
jednym miejscu, nie pozwalagszamkm¢ ani niczemu przypiga Wyskpuje w postaci:
szpargatu, zbioru dekretow, markownika, albumu. Zawsze w niepetnej postaci.

Poszukiwanie Autentyku: jednej c&bn, wzorca, ostatecznej prawdy, w filmie jest
gmeraniem w starociach. Wywotuje to &oi frustraci bohatera niepotraftego
ogarr¢ zamieszania, nieragzego sobie z naptywem rly Jest on swego rodzaju
wigzniem — badaczem idei kamienia filozoficznego.eggai ktérej szuka, jest zarazem
wszystkim i niczym, niekiedy okazujegsnieudolnym falsyfikatemnnym razem za
oryginatem, swigtym Autentykiem.W swiecie Hasa bowiem wszystko ma swoj
odwrotnac¢, lustrzane odbicie.

Cechy specyficza filmu jest swoista niemaos¢ narzucenia hierarchii
prezentowanym scenom, one niejakynikay z siebietworzc plataning zdarzé:

[...] Kierunek [...] spojrzenia wzmacnia aperczasu. Wojciech Has jest twardtory
nie kae widzowi wybierd miedzy jednym i drugim rozwzaniem, potrafi spi

sprzeczne nitiwosci, ukazé je jako potencjalnie obecnie mimo wykluczania'%i

Wszystkim wypadkom w Sanatorium towarzysmiespotykane okoliczroi.
Prawa fizyki nie ma majtu znaczenia. Kaly filmowy epizody otwiera nagpny, ktory
zakotwicza si w kolejnym. Skutki nie stajsic jednak nasjpstwami przyczyn, nic nie

dzieje s¢ zgodnie z przewidywaniem:

[...] Has nie tylko ukazuje tuszgz se¢ warstwy czasowai, lecz buduje tale
narracyjne ftle, w ktérych ujawniaj sie temporalne paradoksy egzystencji: przegzto
nadchodzi z przyszioi’.

8 M. Jakubowskal,aboratorium czasu..op. cit, s.17.
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U Hasa[...] rzeczywisté jest cieniem stowd, ktére nie zostato jeszcze
wypowiedziane. Istnieje wt potencjalnie, bez ksztattu i formy. Wroe dopiero
wowczas, gdy pojawi sikreator, aktywny uczestnik, ktéry rozpocznie akt twérczy. Nie
jest wec mazliwe bysmy znalgli si¢ w Sanatorium pod Klepsydrpierwsi, przed

biatym krélikiem

Przenikanie i znikanie

By istniato zwierciadtawiata, swiat musi mié jakis ksztat
Umberto Eco

Filmowy Jézef przemieszcza

sic w sposob nielinearny. Bez

problemu pokonuje ograniczenia
czasu i przestrzenimier¢ ojca nie
stanowi przeszkody w tym, byest
nim spotk&,  dorost@¢ nie
wyklucza przeycia ponownego
dziechstwa. Rzeczywistd@ Hasa

nie ma ksztaltu, nie jest jeszcze

uformowana. Nie posiada barier.

Umozliwia dowolne poruszanie i

w wielu kierunkach.

Bohater nie ma jednej postaci, posiada ich kilka. Jegaostaje rozbite na
dynamiczne fragmenty. Jozef nie desic w narracji, jego aktywni& wykracza poza
podmiot. Staje si on kolektywnym bytem, wspofistnieje z kosmosem. Stwarza i
jednoczénie jest stwarzany.

Metoda poruszaniagsfilmowego bohatera przypomina teleportaenoze on bez
problemu paiczy¢ ze soh dwa punkty w czasie, uzyskgj w ten sposéb przaie,

tunel. Zagtbiajac sk w film, widz z pewnécia zwréci uwag na reyserski fortel:

’ Ibidem, s.116.
80 B. Schulz Opowiadania. Wyb6r esejow i listoWroctaw — Warszawa — Krakéw — Gk — £ 6ck
1989, s.445 (wybor cytatu M. Jakubowska [laporatorium czasu)..

81 Cytat z powiéci U.Eco,Imie R&y, ,Cytaty.info”, [dostp: 1 marca 2012],
<http://www.cytaty.info/autor/umbertoecc/4
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narracja petna jest elips, pustych punktéw, przestrzeni niewypetnioSitdmia to do
stawiania pyta.

Has przedstawit opowdé w postaci hipertekstu. Jego film nie pomijatkdéw
istotnych dla Schulza, jest wyczerpey, nie pozostaje jednak zamétyi. Wszystko to,
co mogtoby zostaujete w kadrze, a zostato przeskoczone, istnieje poza tekstem filmu.

Proza nie zagpuje filmu, lecz pomaga mu twor&pdniesienia:

[...] granice ksizki nie g nigdy wyraziste i dokladnie wytyczone. "Poza obszarem
zakrglonym przez tytut pierwsze zdania i ostatkiopke — pisze Faucault — poza jej
wewretrzng konfiguracy i formg, ktéra i atomizuje, mi&i sie ona w systemie

odniesi& do innych tekstéw, do innych zggest jednym z gztéw catej siect?

Rzeczywisté¢ w filmie

Sanatorium pod Klepsydr jest

wieloraka: nie posiada linii
demarkacyjnych, nie daje
przypis& sobie kategorii
jednego czasu, jej status
ontologiczny jest niejasny. Jest

fragmentaryczna i podatna na

manipulacje.

Ekranizacja obfituje w niezwykie sceny, w ktérych bohapezenika przez
powloke swiata, przenosac sk w odlegte miejsca. Momenty te nie wdzie sa
zauwaalne. Has omamia widza iluzpniepostrzeenie, zacierag dyskretnie granice

rzeczywistgci:

Przefroczystéé w malarstwie [...] polega na przenikaniue sprzedstawie [...] W
filmie Hasa ten wtek formalny wjze sk z transparengj, swietlistascig w sensie
dostownym: konkretnych obrazéw, sposobu icfczénia(zabiegi montawe),

operowaniaswiattem, a take w sensie metaforycznym: rozczepianie iegagganie

8 M. Pisarskintertekstualné¢ a hipertekst, Techsty - literatura i nowe media”, [dept 1 marca 2012]
<http://www.techsty.art.pl/hipertekst/teoria/intdse htne.
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osobowdci(wgtek sobowtdra) oraz metamorfozy przestrzeni, czasu i przedmiotow,

motyw lustrzanych odhisymbolika ognia i wodS?

lwona Grod wskazuje przyktady scen, w ktérych wspomnidransparentng¢

czasu i przestrzeni wyraie daje o sobie ziha

[...] JOozef zatrzymuje gina chwik i na ziemi widzi zasuszonego motyla. Podnosi go,
spoghda nai pod swiatto i w tym momencie sceneria zmienia. sZeschly,

podziurawiony moty! stajeeslqcznikiem przestan przez ktdg widad juz nowyswiat2*

Bohater wtapia sg coraz
bardziej w ghb wiasne] pamici.
Przed podniesieniem rekwizytu
wypowiada kwesti: ona byfa i nic nie
zabierze mi tej pewnoi® (stowa
poprzedzaj obrazy). Rozpoczyna i
przygoda: Jézef postanawia odrigle

zagubion ksigzniczke i rozszyfrowa

spisek. Odbyta przez niego wéniej rozmowa z Rudolfem ma tu kluczowe znaczenie.

Historia tajemniczej intrygi zostat bowiewysnutaz markownika (jest znfjona).

[...] lustro pojawia s¢ wraz z przeciem Jozefa z czasoprzestrzeni sanatorium do
czasoprzestrzeni domu. [...] Martwotego drugiego wymiaru podisla czarne
aksamitne sukno, pokrywag lustro - symbaimierci tej rzeczywiskei i jednoczenie
zatoby®®

W momencie zdjcia przez Jézefa ze zwierciadta czarnego woalu opada kurtyna
czasowéci. Wkraczamy na u#sze pgtra swiadomaci bohatera. Sprytny zabieg
rezysera sprawiaze skok ten nie zrywa ggtosci flmowej narracji. Obrazozptywa s¢

na oczach widza, zostaje niezaualaie przykryty.

8. Grodz, Zaszyfrowane w obrazie,.ap. cit, 5.359-360.

% |bidem, s.363.

% Sanatorium pod Klepsydi(fragmenty filmowych dialogéw).
8. Grodz, Zaszyfrowane w obrazie.ap. cit, s. 368.
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W swiecie wykreowanym przez Hasa obawije fizyka, ktdg okresliliby smy
mianem deleuzeskiej. W filmie mamy do czynienia z symultanizmem czasowo-

przestrzennym: bohaterowie i miejsca zaspawieleni, rozbici na wiele warstw:

[...] pociqg jest jednoczmie sypialng Bianki i lasem, a z pokoju Adeli ema przej¢

pod t&kiem na rynek miasteczRa.

[...] niesamowite [...] jest spojrzenie [...] w ktéryfhohater)widzi samego siebie
samego, gdy ten przybywa do sanatorium, jakby filmowy obraz unaoczniat kencepc;j
przesungcia czasu o0 pewien interwat [...] o ktérej weéaiej opowiadat doktor
Gotard®®

Zabiegi reysera odbieraj widzowi maliwos¢ orientacji. Czas, phaty w
czterech kierunkach réwnocree, tworzy wymiary rzeczywistgi: tego, co bytptego,
co mogto by, tego, co jesti tego, co dopiero nagpi. Has myli niczym malarz
kubistyczny, rzeczywistg jest dla niego ruchoma. Nie ma ustalonego ksztattuz gdy
wciaz przechodzi przeobzania.

Film zmusza odbiokcdo gry. Odbiera mdiwos¢ postizenia s¢ dogmatycznym

obrazem myli % Swiat Hasa, wzadnym wypadku, nie jawi sham:

[...] jako w peini uporzdkowany, zorganizowany, podlegly ofomej hierarchii
system, ktéry wszystko ogarnia, zamyka, nadkodowujé?...]

Obowigzuje w nim, bowiem:

[...] rozdzielenie nomadyczne [...] typ dystrybucji pozbawiony [...] rozdysponowania

wilasndci, zamknicia i reguluzcej zalenasci miary ™

Bohater nieustannie esprzemieszcza, nie pozostawi@gladow. Kolejne stacje,
punkty, przy ktérych si zatrzymuje, znikaj zaraz po jego odgjiu. Jozef niczym

nomada:;

8 |bidem s. 362.

8 M. Jakubowskal.aboratorium czasu..op. cit, s. 18.

8 Odwotanie do filozofii G. Deleuza

%0 B. BanasiakNomadologia Gillesa Deleuze{wersja e-book)op. cit, s. 6.
! |bidem s. 10.
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[...] porusza < [...] w przestrzeni gtadkiej, ktora nie jest peei, rozrysowana przez

mury,zamkngcia, drogi, state kierunk??

Postugugc sk przestrzenj gtadlkg, starali s¢ bedziemy zdefiniowé pojecie czasu w

filmie.

Igraszki z czasem

Zasady funkcjonowania mechanizmu czasowego w Sanatorium ngkaotiimu

odstania Gotard:

[...] Reaktywujemy tu czas przeszty z wszystkimi jegdiwogciami, a wgC | z

maliwoscig wyzdrowienia®

Dowiadujemy s} 0 przesziéci, czasie z wielomancliwosciami, ktory maze
zost& naprawiony. Intuicyjnie jednak pomijamy szersze znaczenie wypowiedz
podhizajac za tropem milowym Jozefa. Z kontekstu rozmowy wynikae chodzi o stan
zdrowotny Ojca — z poatku trudno st z tym nie zgodzi (stowa to odpowiezdoktora
na pytanie Jozefa dotygze $mierci rodzica). Zagbiajac sk jednak w histox,
dostrzeemy w naszym rozumowaniu luki.

Czas, o ktorym wypowiadaesGotard, zostalvyposaony w méliwosci. Bohater
jednak nie udaje siw przeszté¢, by ja zmient. Jego podrd ma raczej charakter
rozliczeniowy, jest tworczym eksperymentem: proliozszyfrowania znakow,
odkrywaniem zagubionych fragmentéw, poszukiwaniem uniwersalnej préawolyw
Ksiegi). Widzowie odrywaj, ze droga, kt& wybrat Jozef, jest w zasadzie tylko jedn
w wielu, gdy:

[...] Sq rzeczy, ktére catkiem do Awa nie mog sie zdarzy. & za wielkie, aeby

zmigci¢ sie w zdarzeniu, za wspaniate. One tylko prgbpjébuj; sie zdarzy.. %

Temporalny paradoks: rozdzielenie bohatera, o ktorym \jwspomniatlem
wczesniej, ma@na wyja&ni¢, postugugc sk czasem z mbwosciami — dapcym sk

zdefiniow& jako zbior wszystkich punktéw i okresow trwania.

% |bidem s. 13.
% Sanatorium pod Klepsydr (fragmenty filmowych dialogéw).
% Sanatorium pod Klepsydi(fragmenty filmowych dialogéw).

51



Slepy Konduktor wspomina tzeczach, ktore probwjsie zdarzy, ale nie mog
zmigci¢ sie w zdarzeniu Wskazuje jasnoze uptywu czasu nie dagsodwroct, a
przesziéci — zmiené, gdyz wydarzeniatylko probuj sie zdarzy. Mozna jednak
sprawt, by dana chwila zaistniata ponownie i Zajata nowym blaskiem. & z
ekranizacji tyle nawizar do tajemniczego bytu — demiurga. Akt tworczy daje
cztowiekowi namiastk wtadzy boskiej. Sztuka w formie stowa jest sngertelna,
pozwala odnawia rzeczywisté¢, ktora zniszczyt czas. Tak tedzieje st u Hasa.
Rzeczywistéc jest cieniem stébw wypowiadanych przez Jézptate-paroleSchulza.

Wyrazy mog tworzy nieskaczory ilos¢ ciagow: zda, fragmentow, tekstow.
Istnieje wic dowolna ild¢ mcaliwosci kreacji swiata. W filmie Hasa obserwujemy
naktadanie si na siebie wielu tekstow, ktére przenik@rzez siebie, twosr catGé o
wielu warstwach, tate czasowych.

Zabrudzona szyba z p&eitem, w scenie, w ktorej bohater spostrzega samego
siebie w okiennej ramie, petni funkcjprzestony. Nachodzi na obraz, stajsk
pryzmatem. Strumie czasu na oczach Jbézefa zostaje rozszczepiony. Rzeczywisto
ukazuje sw petm glebie, na ktén skladaj sie pojedyncze procesy: momenty, stany,
rzuty, przemieszczenia... itd. Epizod nie odsyla widza do gpkezfilmu, nie kae

szuka podobigéstwa:

Pozoér nie jest zdegradowarkopi, kopi kopii, zdyskwalifikowan podobizia lub
najbardziej odlegtym podobistwem, lecz calkiem przeciwnie, prawdziwym,
autentycznym wyrazem cz) tpostaci bytu, ktéry wydobywa wdaiwg wszelkim
rzeczom renorodna¢, tym samym zakwestionuje i eliminuje zarazem ¢deopii, jak i

modelu, uprzywilejowanego miejsca, centralnej pozycii, krotkoglac...].%°

Chodzi tu o réwnoczesid zdarzé. Nie wolno nam przypisaspoghdajacemu
bohaterowi roli nadrgnej, uznajc wydarzenia za oknem za scoodlegtego,
iluzorycznego, falszywego czy nieistotnego. Has daje do zrozumiengtoimy tylko
w jednym z maliwych punktéw obserwacji. Scena nie ukazuje lustrzanego odbicia, nie
odsyta do kopii. Jozef bowiem w takim samym stopniu znajduje siewratrz
Sanatorium, jak i na zewtriz. Has nie probuje oddzi€lgpozoru od rzeczywisfoi —

prawda dla niego jest pmjiem wzgkdnym. Nie ma binarnych wagai logicznych.

% B. BanasiakNomadologia Gillesa Deleuze{aersja e-book)pp. cit, s. 9.
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Czas w filmie ptay sic niczym gdy raslin, tworzac kiacza-spichlerze
wspomnidé. Zwielokrotniony, pomngony przez mcliwosci, rozszasta sgi we

wszystkich kierunkactRozbity na fragmenty rozprasza w przestrzeni, wypeiniaj

Wstega Moebiusa

Kiedy znalaztem gina dnie,

ustyszatem pukanie od spotfu.
Stanistaw Jerzy Lec

Droga wtajemniczenia

Celem wtajemniczenia
jest poznanie, odkrycie ukrytej
prawdy, pozwalajcej wef¢ na
wyzszy poziom. Skoro jednak
bohater nie moe odwrdci biegu
wydarzé, to w jakim celu
odbywa wedrowke? Czyby
czega nie wiedzial?

Filmowy Jbozef podczas
wedréwki w czasie przechodzi

przez proces inicjaciji.

Zdobywapc wiedz [
dodwiadczeniedorasta. Kazda jego przygoda, nawet najbardziej niewinna, otwiera
glebsz zyciowa refleksg. Teatralne gesty, infantylne zachowania, dziwnie bazeni
sentencje postaci zé@viata bohatera wydajsie, na pierwszy rzut okasmieszne i
banalne. Warto jednak wiedzjeze wstpna czs¢ filmu dotyczy wczesnych latycia
bohatera.

Rekwizytem charakterystycznym dla filmowdjiosnyjest Kskga. Nie wiemy,
czy 6w przedmiot zostat dawno utracony, czyzenbohater nigdy go nie odnalazt: jest
ona mitem, zbiorem historii, bai. Stanowi temat rozndlan i rojen mtodego Jozefa.
Jest obiektem jego nieustannych poszukivBohater staje sidetektywem, doszukuje

si¢ spiskéw, wszy intrygi, zbrodnie, knowania. Zabawoprzedzaj fantazje — karmi

%3, J. Lec, ,Moje Cytaty”, [dosp: 2 marca 2012],
<http://mojecytaty.pl/etykiety/d/dno/1.html
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on nimi wkasne sny (rozmowa z Rudolfem, klaser ze znaczkamief Jharzy,
wplatujac sk we wiasne urojenia, ktore rozrastaje niczym gdy bluszczu. Wszystko
po to, by w petni dozriadawnych uniesie Poczé smakzycia.

Jozef osaczag sk nadmiarem, staragsSbswot grazna rzeczywistéc, ktérej boi
sie lub nie potrafi zrozumie (pézniejsza cz& filmu nawizuje do traumatycznych
wydarzé). Nie prowadzi to jednak do rozawiania. Bohater bowiem traci orientacj
placze s¢ i gubi. Wpadajc w slepe tory czasu, blizi w wieldci wysnutych przez
siebie historii. Maniakalnie muig pytania, ktére tylko oddalajgo od odpowiedzi,

tworzac labirynty i khcza. Jak celnie zauwa M. Jakubowska:

Kiqgcze nie jest binawn opozycy wobec labiryntu, ono tak jak zielsko przerasta
labirynty, jest Iniaw, mchem, bluszczem przyczepionyn¥alan, ale i wnikagcym w

szczeliny, rozsadzajym mury i fundamenty.

Trudna droga wiedzie Jézefa przez labirynt, rgdaby zamknéta struktug, ale
zywym tworem, figus fraktalm, ktora wcaz sie rozrasta: wije kolejnegqaly i odnogi,
zmienia ksztatt.

W filmie zauwaymy $mieré wrastagcqg w swiat zycia. Obrazy fauny i flory, a
takze miasta, o niezwykle bujnej kolorystyce, koliajruinami i szcatkami ludzkimi.
Has ukazuje widzom okrutne i obsceniczne obrazy m.in. péinagie kabrety,gnipace
piskicta. Zacierajc granice pikna i ohydy, nadaje transparenitiokreowanej
rzeczywistdci, w ktérejzycie i smier¢ si¢ tacza. J6zef w swej podiy do dziechstwa
wciaz bedzie napotykat na cie Tanatosa. Jak bowiem gtasztowa Biblii: prochem
jeste i w proch sg obrécisz?®

Pierwszy etap wdréowki, kaaczacy sk kulminacyjra scem na strychu Ojca,
przygotowuje Jozefa do kolejnego. Bohater hdse w Sanatorium jest gotéw
zmierzy¢ sig z najwkkszymi demonami przes&d. Has odkrywa tu drugie dno
literackiej wizji Schulza (rzeczywis§é ukazana inaczej, m.in. rynek ze sceny
poprzedniej staje sipusty i poggza w mroku). Bohater ogla to samo miejsce z innej

perspektywy czasowej. Jako dorosty.

9" M. Jakubowskal,aboratorium czasu., op. cit, s. 92-93.

% pismoSwiete Starego i Nowego Testamented. K. Dynarski, A. Jankowski, ,Ks. Rodzaju” 19), op.
cit., s. 27.
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Motyw Ksiggi tylko pozornie wyczerpuje giw momencie ponownego weja
Jozefa w doroskd. Cha: okazuje si onamitem z dziedstwa nie traci swej mocy
tworzenia. Przestaje byekwizytem, obejmujcym treci, ktorych zapis jest nitiwy, a
staje wyktadri boskich stéw, uniwersalnych prawd w czystej postacicdsizawiera
wszystkie: uciekajce dni, godziny, minuty Nie da s¢ zmient: biegu wydarzg, ale

mozna im pozwolt zaistni€é ponownie.

W finalnej scenie Jozef z twarz
petm oblkdu, rozczarowany przebiegiem

wydarzé, zwraca si do doktora Gotarda:

[...] Cofniety czas, w samej rzeczylkmie
to brzmi. Ale czyse okazuje giw istocie?
Czy dostaje si tu petnowartéciowy,
rzetelny czas? Wprost przeciwnie jest do
cha zuyty znoszony przez ludzi, czas
przetarty i dziurawy w wielu miejscach.

Nic dziwnego, tb to jest czas niejako —
100

zwymiotowany, oz drugiej eki.

Jozef nie zdaje sobie sprawy z faktuchat jego ojciec umarkeaktywacjaczasu
si¢ dokonata: przeszedt on wszystkie etapy inicjacji izenoozsta sie z wiasnymi
wspomnieniami. Stowa te poprzedz@go metamorfoz duchowa, ktorej parednicz
medyk i pie¢gniarka. Symboliczq przemiar ilustruje zmiana garderoby. Bohater

przyjmuje na state atrybuty Konduktora: jego stroj ctapot.

W paistwiesmierci

Filmowe Sanatorium napawa obawliejsce to wcale nie przypomina lecznicy:
jest ciemne i zagracone. Nie budzi zaufania, nie daje pochegpieczastwa. Jego
zagadkowy wystréj peguje groz: wewmtrz znajduj Sie groby i pagczyny.
Nieziemskie oblicze podkéla za& specyficzny uktad przestrzenny. Patac okazuge si

by¢ czgsciowo miastem, ogrodem, szpitalem i mauzoleum. Panuje w nim nietad i

% M. Jakubowskal,aboratorium czasu., op. cit, s. 155.
1% sanatorium pod Klepsydi(fragmenty filmowych dialogéw).
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niepokojcy spokoj. Wizja reysera rodzi przypuszczenia: ¢by Has zabierat nas w
podr& do krainy zmartych?

Wecielajac sk w role slepego Konduktora, odpowiedzieloyy —i tak, i nig gdyz:

Zagadkowyswiat sanatorium ukazany zostat jako kraina wdgkj smierci ale i
wzgkdnegozycia. Wojciech pagka za artystycznymi wizjami Brunona Schulza, dla

ktorego swiat zmartych zdaje siby¢ szczegolnym podiem dlazywych, okazuje si

rewersem, tajemnigzodwrotndciq zycial®

Podkrélam, odwrotnéc nie
oznacza przeciwisstwa. Rénica
pomicdzy koph a pierwowzorem
| w filmie nie istnieje. Sid
| wniosek: nie ma mowy aadnej
anty- rzeczywistéci. Has ustawia
naprzeciw siebie dwa
zwierciadta: w tym sensigémierc
staje s¢ odbiciemzycia, azycie —
smierci.

Rezyser  karmi  widza

watpliwosciami:  niczego nie
konczy, niczego nie domyka. Tworzy mapmeczywistdci, ktdra mazna [...] rwac i
przystosowywa do nowych warunkow? Swiat Jozefa odtwarzany jest na postawie
pewnych punktow, nigdy jednak w petni, nigdy w cala za kadym razem inaczej.
Has miesza ze sabwiele poradkéw, nie buduje jednak konkretnej struktury.
Fragmenty rzeczywisai wprawione w ruch nie magpolaczy¢ sig na state. Nie ddzie
wigc mazliwe wytyczenie granicy, linii oddzielage] swiat zycia od mroku krainy
smierci.

W filmie mamy do czynienia ze spgzniem dwdch sit (przypominam: symbolika

spirali). Zamczysko, do ktérego przybywa Jézef, usiane jesewsni, kdacymi

191 M. Jakubowskal,aboratorium czasu..op. cit, s.13.

192\, PisarskiKlqcze - Deleuze i GauttarjTechsty — literatura i nowe medigtjostp 2 marca 2012],
(opracowano na podst. G. Deleuze, F. Guatkdricze ttum. B. Banasiak, ,Colloquia Communia” 1988,
nr 1-3 oraz Bogdan Banasidkpmadologia Gillesa Deleuzg'a
<http://techsty.art.pl/hipertekst/teoria/postmodemmiklacze.htrr.
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znakiem uptywu czasu: p@gujacego procesu gnicia, rozpadu. zTwbok jednak
znajduje s} bujna ralinnos¢ (m.in. bluszcz,[...] ktéry wyrga nigmiertelngé,
trwatos¢ zmystowego gadania, sity rozrostu w Naturze jakostma wiecznie zielona o
niezwyklej mocy wegetatywnej i gotej sile przyczeproi.'®®) Smiert jest etapem,
uzupetnienienzycia.

Ekranizacji brak estetycznej poprawop obrazy urzekaj przepychem i
kolorystyka, ale t& napawaj obrzydzeniem. Has agja w ten sposéb punkt szczytowy.
Jego sztuka wyga nadmiar charakterystyczny dla Schulza, przyttaczazaviVszystko
po to, by przekrdi¢ pitagorejsk Dwoistoi¢ Byty usuraé ograniczenia.

Z drugiej jednak strony, podczas analizy kinowego dzieta natknisimyna
nawigzania do eschatologii mitologicznej i1 chézganskiej. Filmowe postacie
prezentuy wzorcowe postawy: wygbuja w roli przewodnikéw, wtadcow, straikdw,
posrednikow. Miejsca zasa rodem ze starych przypow, tajemnicze i niedogpne.
Na swoj sposoBwiat Hasa bdzie wic zorganizowany. Niebezpieczny i zémy jak
labirynt.

Przyjrzyjmy st elementom, ktére mogtyby wskazytyae Jézef trafit do krainy

umartych na wzér Hadesudy. Piekta:

+ Doktor Gotard:
Pelni rok naczelnika, nakreca zegary w Sanatorium. &czy go
nieokrglona relacja z piebniarka, ktora jest mu podlegta. Tajemniczy
jegoma¢ wyjasnia zasady funkcjonowania czasu, wskazuje kierunek
podr&y Jbzefowi. Wiedza Gotarda jest nieograniczona, znacznie
wyprzedza on domysty bohatera. M@ go uzné& za kogé w rodzaju
archaniofa, wyszego kaptana demona czy nawet Bagad( ,b6g”; hard
— ,dzielny”).

% Konduktor:
Spotykamy go na pogiku, petni on rad odzwiernego i przewodnika. Daje
bohaterowi niejasne wskazowki, a takkontroluje. Prowadzi. Uwag

zwraca jegalepota i pogpny wyghd, ktére na m§l przywodz Charona

193 Symbol: bluszcz, ,Symbolizm w sztuce, symbali sztuka malarstwo w okresie symbolizmu,
sylwetki artystow”, [aktualizacja: 20 pdziernika 2009, dogp: 2 marca 2012],
<http://www.symbolizm.obrazy-olejne.org/symbol-blag#348#.
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(mitologicznego przewmika zmartych przez rzek Styks), a take

Tejrezjaszadlepego wrabite znanego m.in. EneidyWergiliusza).

« Pan de Voss i jego siedziba:
Szataski wiadca marionetek. Wiaiciel muzeum manekinow, ktére jawi
sie jako wigzienie: symbolizuje tworcze zniewolenie. De Voss to hodowca
prowizorycznych kreatur, tworca figur woskowych, goleméw, kt&e s
imitacjami. Zamek-parowié®* to zamknita przestrze, ktéra wewatrz
kryje mroczn tajemnicexcziowieka na obraz i podobistwo manekind”,
cztowieka bez duszy, pustego $vodku. Manekiny s dziegmi anty-
demiurga, 8 konsekwengj jego zepsutej doktryny. Latwo tu nae to
mitéw: Pan de Voss mie by odzwierciedleniem Minosa (przybranego
ojca Minotaura, potwora z labiryntu, ktory karmite sAtenczykami;
pézniejszego &dzi zmartych w Hadesie), alezt®edala, jak i samej bestii.

% Bianka:
Cérka Pana de Vosgagubiona kgtniczkg symbol kobiecéri. Kieruje
podiwiadomi dziataniami Jozefa, jest jego AninPosté kieruje nas w
strorg mitologicznej Ariadny, a tale Eurydyki (ukochanej Orfeusza,

porwanej przez Hadesa).

s Ogrod:
Wystepuje w kilku charakterystycznych scenach. Uwayvraca ta, w
ktorej bohater pokonuje bramz wbudowanymi macewami, co
symbolicznie odczytujemy jako prZeje progusmierci i wkroczenie do

Edenu, wyjcie z labiryntu grzechu, krélestwa podziemnego.

>

+«» Ludzie duchy:
Postacie pojawiage s¢ w tle perypetii gtbwnego bohatera. W czarnych

strojach i zeswiecami (czarny jest kolorermatoby, ogié jest symbolem

194 1bidem s. 40 (autorka nazywa scenoggafi. Soboahskiego).
195 sanatorium pod Klepsydi(fragmenty filmowych dialogéw).

58



[...] wieczndci, praprzyczyny, pierwiastka podstawowego [ardz][...]

kary, przéladowania; oczyszczeniagnzeistwa, tortury, ofiary [...}°.

Swiat wykreowany przez Hasa
przypomina zéwiaty, kraina ta
jednak nie jest uposelkowana,
niczemu nie da ei przypis#,
gdyz mowimy o wzgkdnej
smierci, ale i wzgidnym:zyciu.
Wszystko tu wysipuje w wielu
postaciach, nie ma swojego
obrazu, ustanowionego miejsca.
Przemieszcza @i pojawia,

rozchodzi, po czym rozpada w

pyt. Niepodwaalny pozostaje
jedynie fakt,ze uptywu czasu nie dagskatrzyma. Jozefowi mimo wielu machinacji,
demiurgicznych zabiegow, nie udajez giowstrzyma smierci Ojca. Pozostaje mu
jedynie:

[...] spojrzenie spod ziemi, z perspektywy tych, ktorzyogeszli albo jeszczeesnie
narodzili*%’

Osobkcie odczytuje wdrowke filmowego bohatera jako walko przetrwanie
sztuki. Jego perypetie wraz z pobocznymitk&mi, nawazaniami, intertekstualnymi
odniesieniami, obrazgjpewien proces odradzania gioprzez tworzenie. Co prawda,
wszystko wswiecie Hasa umiera, akaier¢ ta nie prowadzi do unicestwienia, ale do

odnowy. Jak wskazuje M. Maron, przytaczagtowa S. Quinzio:

[...] Jozef podza dalej niepewnym krokiem, pamiy grobami rogwietlonymi
.skrami” swiec, ku stajcej w gkbi cmentarza Matce. Jego drodze towarzyszy 6w

dominujcy ton zydowskiego milczenia, o ktérym Sergio Quinzio powiedzéalest

1%symbol: ogi@, ,Symbolizm w sztuce, symbétii: sztuka malarstwo w okresie symbolizmu, sylwetki
artystow”, [aktualizacja: 15 stycznia 2003, dpst2 marca 2012],
<http://www.symbolizm.obrazy-olejne.org/symbol-ogies05.

197\, Jakubowskal.aboratorium czasu.,.op. cit, s. 155.
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niepogtym znakiem ,pustki, ciemsad, nocy,smierci z powodu braku Stowa”. Ciemna

to wizja - niepozbawiona jednak iskieskiatta. Jak pisat dalej Quinzio:

.W tym braku mée wszak zamieszki@animo wszystko potrzeba peftiiatta, dnia,
ZycCia, mde by ono przepetnione niewytalnym krzykiem, ktory przyzywa i domaga si
sprawiedliwgci. [...] Duma, milczenie, jest jednym z imion anidhaierci, ktorego w

literaturze hebrajskiej esto sk spotyka; stowo to oznacza tekgrob

Jozef wgc odchodzi w gib, poméedzy grobami — jego gdrowka nie kéczy sé tu —
kamera z#& a wraz z nj widz, zjédza z powrotem w dét, w czerku ziemi, niejako

znéw ku Schulzowskim ,korzeniom™2

Wracamy do pocgku, smier¢ konczy jeden cyklzycia i rozpoczyna nowy.
Milczenie to interwat, przerwa rulzy kolejnymi stadiamistawania s. Za chwik
powinngmy ustyszé pierwszy krzyk kwihicego niemowdcia — ale to ja inna

OPOWIESC. ..

198 M. Maron, Dramat czasu i wyobeai — filmy Wojciecha Jerzego Hasayd. Uniwersitas, Krakow
2010, s. 409.

Cytaty wplecione pochodzz publikacji S. Quinzio,Hebrajskie korzenie nowgtnasci, tum. M.
Bielawski, Krakow, s. 237.
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ROZDZIAL Il

Zaplatani w nié Ariadny

Zyjemy tak jaksnimy — samotnié®
Joseph Conrad
Filmy Wojciecha Jerzego Hasa sozpoznawalne, dgi niepowtarzalnemu
klimatowi oraz swoistej, unikatowej wez stylistyce. Problematyce egzystencjalnej
jego dziet zawsze towarzyszy wyrazista oprawa scenognaficObsegjtego reysera
sa zamkngte, niekiedy nawet klaustrofobiczne przestrzenie — ciasne izbgzkalne,

waskie zautki, upuszczone wtnza patacow i piwnic, a nawet jaskinia:

[...] Has swiadomie — ja na poziomie pierwowzoru literackiego — wybierat
opowiadania ,geste, zarowno w czasie i jak przestrzeni, skondensowane, rozgoevaj

sie w matych, ograniczonych rozmiarami przestrzeniacf”.

Rezyser ten przetadowuje plany
zdjeciowe wieloma rekwizytami, co
potguje zagszczenie i zmniejsza
ilos¢ wolnego miejsca. Estetyczny
nadmiar ma na celu wywotanie
okreslonych wraen, widz znajdujcy
sig wewmtrz bataganu fatwo i
gubi, traci orientag i racjonalne
podegcie do rzeczywistei, Stapc

si¢ podatnym na iluzje.

J Bohaterowie ekranizacji Hasa
balansuj na granicy jawy i snu, popadaj w narkotyczno-narkoleptyczne stany,
wchodza w gkbsze poziomy wiasnej psychiki. Rupieciarnie odsytg wizji sennych,

w ktérych kady pozornie zbdny element ma swoje symboliczne znaczenie. Sen u

109 3.ConradJqdro Ciemndci, na stronie: ,Wikicytaty.pl”, [dogp: 5 marca 2012],
<http://pl.wikiquote.org/wiki/Samotnig>.

10| Grod, Zaszyfrowane w obraziep. cit, s. 104.

Cytat wpleciony pochodzi z publikacji W. HdSlm wspotczesny czy optymistyczny? O kompleksach na
szerokim ekranie. Romans z literatuRozmowa przeprowadzona przez S. Janickiego, ,FI8B9, nr
51/52, s. 19.
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Hasa ma szczegolny charakter: ufivia zerwanie w¢zi ze $wiatem zewgtrznym.
Jest te stanem pozwalagym na ucieczkod egzystencji wwiecie, w ktérym cztowiek
czgsto jest skazany na samoito Has wecale jednak nie chce uwalhigwych
bohaterow. Wszystkie jego historie przepaja smutna reflekdfa: ¢snier¢ pozwala na

wyzwolenie.

Petla — opowi&é¢ o0 zyciu pijaka

Jw debiutanckie dzielo Hasa, adaptacja pd&uwie Htaski, zaskoczyta
oryginalndcia krytykdw kina. Reyser-nonkonformista zrealizowat film, ktéry stawia

inaczej akcenty na problem przedstawiony w prozie:

[...] wazng i symptomatyczn dla retysera zmian byla inna profesja gtéwnego
bohatera, ktéry w filmie statsartysy [...] Bolestaw Michalek pisat [...ke w debiucie
Hasa nie ma biologicznego impetu z opowiadania, cynizmu i wulggrto

Twoérca ekranizacji nadat realistycznej i brutalnej wizjitaaa Pierwszego kroku w

chmurachfilozoficzna giebig:

[...] Has swiadomie pomint
wymowe spotecza opowiadania
Htaski. Reyserowi [...] zaléato
na przeniesieniu jednostkowego
daswiadczenia na  bardziej

0g6lng ptaszczyzn [...]
Operator twierdzitze Petla data

mu madaliwosé¢ odkrycia — za
pomog  obrazu -  sfery
wewretrznej samotnego,

wyizolowanego bohaterd?

Pijak Kuba, gtéwny bohater

historii, nie jest u Hasa tylko ofigrstaje st tez meczennikiem. Widz zyskuje do niego

M1 bidem, s. 30. Autorka cytatu odwotujeesilo publikacji B. MichatekW pogoni za stylemNowa
Kultura” 1958, nr 6, s. 6.
"2 pidem s. 31-32.
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szacunek i zaczyna mu wspotézeilm przekonuje nas bowienae alkoholizm postaci
nie jest chorofporganizmu, ale duszy.

Has oskata rzeczywistéc, nie cztowieka. W m§f tej idei: swiat wydaje st zbyt
straszny, zbyt prawdziwy, by w nigy¢. Paradoksalnie Kuba w trakcie upojeni@tie
mogt zobaczy wigcej. Nie bez przyczyny #gser brzmieniem natogu obarcza yviee
artyst: cztowieka wraliwego, czutego na pkno.

Wizje rezysera nabiergjimpetu dz¢ki rozmachowi artystycznemu. Miasto, jak i
mieszkanie Kuby to miejsca tajemnicze, mroczne i zarazekmgi Pokoj Kuby peten
jest przedmiotow, ktore wchoalav sktad komponentow scenografiia $ne martwe.
Has jednak sprawiaze ozywajg one na ekranie i zaczymaayspotgré z bohaterem
(telefon, lustro, malunek na murze, okno, lampa itd.). ¢kdziekspresyjnym,
wymysinym i dynamicznym formom stwarzajwrazenie aktywnéci. Mieszkanie
bohatera zostato zaprojektowane tak, by zaniegokidza: brakuje w nimiwiatta,
przedmioty (lustra, ramy, rzby) znajdug sie w dziwnych miejscach. Dzwosgy
telefon natgtnie przypomina o swej obediw, zadeczapc Kukg.

Cechy szczegola filmu sa doskonate efektywietlne. Uzupetniaj one artystyczny
wystroj planéw, tworzc kontrasty. Dobrze widato w ciasnej i ciemnej przestrzeni
miasta, po ktérej snuje ¢si
pogmzony w mylach bohater.
Psychodeliczna sceneria
metropolii nog@ (kamienice,
latarnie, zautki ulic) ilustruje
stany umystowe Kuby,
cztowieka, ktory zostat
zamknety w putapce. Gra
tanczacych swiatet i cieni daje
widzowi wyobraenie zamtu w
umysle upojonego alkoholem
samotnika.

Zwracam uwag ha

scenografi, gdyz to wianie
dzigki niej Has uzyskat tak niepowtarzalny klimat. Historia Kuby dpowigé o
czlowieku probujcym odszuké swiatto w mrocznym labiryncie. Zalgtfilmu jest to,

ze nie popada w dydaktyczny ton. W gestii widza pozostaje ocena kmhgtay nie
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jest postaa@ jednoznacznie negatywnKuba jawi s¢ jako tutacz, jednostka odrzucona
przez otoczenidPetla nikogo nie rozlicza, zwraca raczej uwawa trudne decyzje, jakie

cztowiek musi podj¢, by st wyzwoli¢:

[...] Zrodtem wyboru jest wipliwosé i niepewndé, a nie odwolywanie &i do
daswiadczé i rad innych**®

W filmie surrealistyczne obrazy stanavwprzeciwwag dla realnej rzeczywistai,

w ktorej tkwi Kuba. Zaptlenia, putapki naley szuk& w otaczajcym go swiecie —
pozornie jasnym dla zwykiego cziowieka, jednak niéskenie zawitym dla
alkoholika.

Kuba podejmuje drastyczne kroki, by uciec. Nie potrafi bowiem wytrwa
kleszczach rzeczywistoi, ktéra wymusza na nim podtza postawe. Samobdjstwo
wydaje st z perspektywy gibwnego bohatera jedynym sposobem na zachowanie
godndci. Paradoksalnie to wdaie dobre radyrzyjaciét che¢ pomocy Kubie ze strony
Krystyny (symbolicznie meemy nawiazat do mitycznej Ariadny) przyczyniajsie do
jego smierci. Bohaterowi nie udajeesivyjs¢ z labiryntu uzalenienia, mimo tak wielu
alternatywnychsciezek. Wybiera ostateczne i pozornie najtatwiejsze rezanie —
$mieré przez powieszenie.

Tytut historii jest wieloznaczny: me chodzt o pgtle na sznurze, zapona
sciezke zycia i petle miejskich ulic. Nawgzania do labiryntu & obecne w filmie
zarbwno w koncepcji scenograficznej, jak i fabularnej. EkranizZdesa nie brak
tajemniczych, symbolicznych elementéw (np. zegar, wypchany ghstharmonista w

szynku), ktdre nadajej cechy przypowigi czy powiastki filozoficzne;.

Debiut rerysera z Krakowa zapogikowuje wczesny okres jego tworezq
kolejne jego filmy: 1958Pazegnania 1959: Wspdlny pokdj1960: Rozstanig 1961:
Zloto; 1962: Jak by kocham™'*, charakteryzuje podobna, tawa dramatom
psychologicznym oprawa i stylistyka: operowasigiattem, ciasne plany, muzyka.
Woczesne ekranizacje Hasa gd@dynie namiastk zrealizowanych z rozmachem i w

wielkim naktadensrodkéw finansowych, dojrzatych dziet tefgchmistrza wyobeani.

113 Welsh, Trainspotting, thum. J. Polak, wyd. ZYSK | S-KA, 2003, s. 145.
14 Wojciech Jerzy HasFILM POLSKI.PL — internetowa baza filmu polskielg [dostp 5 marca 2012],
<http://filmpolski.pl/fp/index.php/111519
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Rekopis znaleziony w Saragossie — nowa twarz Hasa

Dzieto kedace odwana adaptagj powiesci J. Potockiego pozwolito Hasowi wéyj
na arer swiatowego kina. Obecni&¢kopis znaleziony w Saragosgest jednym z
najlepiej znanych zagrani@olskich filméw** Stanowi on, w opinii wielu, zapowiéd
drugiej wielkiej ekranizacjiSanatorium pod Klepsydr ktéra jest gtbwnym tematem

naszych rozwaan.

Kompozycja szkatutkowa

Has podjt si¢ proby przeniesienia na ekrany po$gieo ztazonej strukturze

narracyjnej, ktér definiujemy jako:

Ukiad fabularny wielostopniowy; narrator gt. tworzy swoim opowiadaniemeram
sytuacyjlg, W jej obekbie pojawia s narrator pomocniczy, rozpoczyaay SWOog
opowig¢, w ktérej meée wysgpic¢ kolejny narrator it

Osia filmowej historii @ losy Alfons’a van Worden’a, ktory gdruje przez
przekcze gorskie Sierra Morena, zmiergajw kierunku Madrytu, celem odgjia
stanowiska kapitana gwardii wakkiej. Gory g, wedtug stug wojskowego, siedliskiem
duchoéw i nieczystych mocy piekielnych. O czym dowiadujerayaipocatku.

Historia o van Worden'ie staje¢spretekstem do snucia pobocznychtk@w, na
glkebszych poziomach opowiadania. Kolejneatkv ukladap sie w warstwowy,
pierscieniowy mdz piramidalny uktad. Aby zé¢ na nizszy poziom narracji, trzeba
pozn& opowie¢ okalapca, w ktorej kryje st furtka do nasfpnej. Dezorientuje to
odbiore;, ktéry zapomina o istnieniu nagdnego narratora. W adaptacji Hasa, zgodnie
z zal@eniem powiéci, kazda kolejna gawda zmylona czy prawdziwa (brak prawdy
apriorycznej, brak centrum) zostaje wysnuta z innej.s@®jdo sedna zdarzgest

mozliwe po pokonaniu wielu spirali, kolejnychdgow labiryntu narracji.

5Na stronie ttp:/filmpolski.pl/fp/index.php/111519 mazna przeczyts ze film byt wielokrotnie
nagradzany: 2006 - Ziota Kaczka (przyznawana ppeno "Film") nagroda "Film 60-lecia”; przyznana
z okazji 60-lecia miegtznika "Film"/ 1965 - San Sebastian (MFF) nagrodBALC; San Sebastian
(MFF) Zlote Pioro (nagroda Klubu Dziennikarzy Zagicznych); Edynburg (MFF) wyidienie.

118 5. JaworskiSzkolny stownik - terminy literackimyd. Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1990, .s. 76
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Plecionka zdarze

Opowigci przytaczane przez kolejne postacie napotkanie przez van Worden’a
podczas jego przeprawy przez gory rieod siebie zupetnie odseparowane, co jeszcze
bardziej komplikuje sytua¢jwidza.

Elementy historii kolejnych gasdziarzy, ktérych gtowny bohater spotyka w
pierwszej partii filmu (Pustelnik, Paszeko), zostag soh wymieszane w opowsei
naczelnika Cyganéw. Postata pojawia si w drugiej partii (zamek kabalisty),
powodupc zangt w gtowie widza.

Don Avadoro zagbia st w tajemnicz opowigc, ktora okresli¢ mozna mianem
kigcza Posiada ona wiele wzajemnie przenikagcych i dopetniajcych rozgadzien —
tworza one pedy, pobocznesciezki narracji. Opowié¢ Don Avadoro burzy domysty
widza, odrywaic go odfilmowego snuJak celnie zauwa Don Pedro Velasquez,

przystuchujc sk gawedzie herszta Cyganow:

Jestémy jakoslepcy, ktérzy kidz; po ulicach nieznanego miasta. Ulice prowadio
celu, ale my nieraz powracamy do tych samych miejsc, aby dotape gdzie
zmierzamy. Widztu kilka uliczek, ktére jak na razie prowad2o nikid. Naley utayc

nowe kombinacje, wtedy cafostanie s jasna.
A wczesniej siostra kabalisty:

Wszystkie te przygody zaczynsi po prostu i stuchaczdzi, ze wkrotce dopatrzy gi

koica, a tymczasem jedna historia rodzi dypg z drugiej wysuwa strzecia’

Refleksja matematyka odstania mechanizm wielorakie] yz&stosci i uzmystawia
nam nasze ograniczenia. Okazuje Bbwiem, ze nie istnieje absolutna prawda, a
wszystko zalgy od perspektywy obserwacji. Wygane przez nas z €leiadcze
whnioski nigdy nie kda petne, bowiem umiemy przg tylko nasz subiektywny punkt
widzenia (opowi& Lopeza Soarez => opowie Roque Bosqueto => opowie
Frasquity Salero).

Mnozace st historie, ktGre wprowadzaty na patizu batagan, zaczyrnmjsie
taczy¢ w logiczrp calcd¢ w zamku kabalisty. Van Worden wskutek przypadku

dowiaduje st wigcej niz chciat. Zawita historia Don Avadoradzy sk z wczdéniej

7 Dwa podanie cytatyasfragmentami dialogéw z ekranizacji HaRakopis Znaleziony w Saragossie
scen. T. Kwiatkowski, zdgia M. Jagoda, prem. 9 luty 1965 (Polska).
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przywotary opowigcia dotyczaca pojedynku ojca niedosztego kapitana. Wracamy w

ten sposéb, zatacaajkoto, do pocatku, bogatsi jednak o nowe informacje:

Inicjacja bohatera polega na poznaniu, ktore jest jej celem, poznahieazsposobie, w
jakim sk ona dokonuje. Mamy tu zatenadsOwke-poznanie, jak rowniopowiadanie-

wtajemniczenié*®

Nie oznacza do jednake jestémy blizej wyjscia, jak s¢§ bowiem wkrétce okee,
ksigga-opowig¢ nie kaiczy sk na ostatniej stronie. Znagzyy wydaje st fakt, ze
wiasciwie do kaica akcji filmu nie wracamy do pierwszej ramy narracyjnej,
przedstawiajcej sytuag wertowania stronnic sekretnego woluminu przez dwojk
oficerow — nie nagpuje rozdzielenigwiata literackiej fikcji (obrazy wysnute z kgki)

od rzeczywistéci.

Rekopis

Ksiega, tajemniczy rekwizyt, stale powraca podczas kolejnych przygfmhaa
van Worden’a. Bardzo charakterystyczna w tym kaoitiekwydaje si seria finalnych
zaskakujcych zdarzé. Spodziewajcego st rozwigzania intrygi widza Has staragsi
zmylic. Odkrywamy szereg mlstyﬂkac:Jl falszywych tropow — etzipustelnikowi,
84 | ktory okazuje si szejkiem. Wyjania
on niedosztemu kapitanowi gwardii

walonskiej jego potaenie:

Zwodzilsmy Ck das¢ diugo, aby s
przekona, czy twoja pierwsza noc w

| Venta Quemada, przyniesie nadzieje
Gomelezom, jestebowiem jedynym
meskim potomkiem naszego g@uego
rodu. Wszystko, co prades, byto z
gory ukartowap grg mapcCq

sprawdzi twéj honor i odwag.'**

po czym jednak dodaje:

18 M. Maron,Dramat czasu i wyobeai..., op. cit, s. 309.
19 Rekopis znaleziony w Saragos¢feagmenty filmowych dialogéw).
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W tej ksizce znajdziesz dokladnie opisane wszystko, co tu widlzipiezeytes [...],

reszt dopisz sanm®

Pytanie: ,jak rozumié t¢ wypowied:?”, nie pozostaje bez wyaienia.
Niepokopca scena tupo zak@czeniu rozmowy z brodatym jegodmem kae szuka
odpowiedzi na granicy jawy i snu, w sferze wydiniaSymboliczny akt odczytywania
Ksiegi nadaje mistyczno-religijne znaczenie pagréan Worden'a.

Znaki, tajemnicze hieroglify nie mgjunkcji informacyjnej, ich celem jest raczej
dezorientacja. Mamy do czynienia z kodem, ktorego odszyfrowywanie rodzi
przyjemnd¢é. Has nie pozwala widzowi na végje z labiryntu, gdy to skaczytoby
zabaw z tekstem. A tak, film mice by ogladany wielokrotnie, za kalym razem
odstaniajc nowe szczegoly. Keja kedzie wizata s¢ z aktem tworzenia, ktére rodzi

Si¢ z poszukiwa.

Petla, Rekopis Znaleziony w Saragoss@az Sanatorium pod Klepsydrsa
najczsciej] umawianymi filmami Hasa. Dzieta tea skamieniami milowymi w
tworczaci tego reysera, 4czy je podobna barokowo-secesyjna stylistyka i niezwykta
oprawa dwickowa. W tym kontegcie mazemy mowE o oniryczno-manierystycznym
tryptyku, wskazane obrazy charakteryzuje bowiem brawurowe {moelejdo
rzeczywistgci. Filmy te zapraszajodbiorcow do gry wyobtani. Ich klimat gsty i
niepokopcy: straszny, a zarazem intrygey. Ich tematem jest przemijanie. Dla Hasa
wazkim problem jestsmieré, odsyla on widzéw do motywow wanitatywnych w

literaturze i sztucéredniowiecza, nada im wspotczespoprawe wizualr.

120 Rekopis znaleziony w Saragos¢feagmenty filmowych dialogéw).
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Swiaty Jerzego Hasa

Patrz;c na ciemng, lub smier¢ boimy s¢ nieznanego — niczegoawij?*
J. K. Rowling

Nie mazna przej¢ obogtnie obok dziet wyrgyserowanych przez Wojciecha
Jerzego Hasa. Filmowiec ten postuguje jedym w swoim rodzaju metadkreacii
rzeczywici, jego filmy cechuje szczegolny, bardzo rozpoznawalny sposéb
obrazowania. Oko kamery kieruje on do ciasnych, petnych rupieci eristNawet
jesli pozwala widzowi na spojrzenie z zeyirz, to zawsze z pewnymi zastzeaiami.

W ekranizacjach autorBetli przedmioty wysypuj sic wrecz z plandw, pasgtuja na
strachu widza. Has nie uznaje pustki, z chorabinametnoicia kleptomana gromadzi
graty w ciasnych planach zdjowych. Zagmatwane uktady, jakie buduje Has, nie s
przejawem ignorancji wobec widza, raczej dowodem jego przensdiwBrak swiatta
oznacza konieczié bifadzenia po omacku, w mroku. Has skfania nas do przejrzenia
ciemnych zakamarkow, dogdrowki w nieznane.

W kolejnych ekranizacjach pagzszy odPetli mozna zauway¢ pewne zmiany,
etapy ksztattowania ssztuki Hasa. Jego styl dojrzewat przez dwadtzzelat, zyskujc
petny wyraz podczas &renia Sanatorium pod Klepsydr Sadzg, ze ekranizacja
powiesci Brunona Schulzgest najdojrzalszym pod wzglem stylistycznym jego
filmem. Dzieto to jest niezwykle dopracowane oraz przgame, zadziwia zwiztoscia
I rozmachem scenograficznym. Schytkowe filmy (1988%ieciekawa historin1984 -
Pismak 1985 - Osobisty pamtnik grzesznika przez niego samego spisd®88 -
Niezwykta podré Baltazara Koberinie doréwnuj mu kunsztem,aswtérne.

Ekranizacja prozy Schulza zawiera elementy, ktore pojawiaky we
wczesniejszych filmach Hasa. Rgser, kreator caly czas korzysta z tych samych
narzdzi.

Rupieciarnia

Filmy Hasa cechuje interaktywne tlo wydaizezczegolny uktad scenograficzny,
ktoremu sens nadgjrekwizyty. Kady dodatkowy element w kadrze: przedmiot,
malunek scienny, rdlina, zwierz itd., stanowi dla widza zaete do gkbszych

1213, K Rowling, ,Wikicytaty.pl”, [dostp 5 marca 2012]
<http://pl.wikiguote.org/wiki/Joanne Kathleen Rovgmn
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poszukiwa. W ekranizacjach Hasa mato zawatmy detal, z pozoru nic nieznacy
przedmiot mae stanowé punkt zaczepienia dla odbiorcy, speiele odsytacza.
Mozna pokusi sie 0 stworzenieHasopedii— zestawienia instrumentéw, nealzi,

ktorymi najczsciej postugiwat si rezyserSanatorium pod Klepsyar

Tajemniczy ornament: scenografia a fabuta i narraca

Pierwsza rzeca, ktéra rzuca si w oczy podczas ogfllania Sanatorium pod
Klepsydr, s pedy bluszczu. Rdina ta wypetnia przestrzenie, w dziwny sposob

wkomponowujc Sk W secesyjne wgirza:

[...] Has zwraca uwag na jedm rosline-bluszcz, ktéry niemtpliwie jest bardzo
reprezentatywny dla ideiddza. Bluszcz dostownie i w przeénowspottworzy labirynt
Szpitala-sanatorium, razem z murami jegedy tworz; organiczno-nieorganiczny

twor 122

Zielen wypetnia tto, tworzc pickny naturalny ornament. Sztuka Hasa nie jest
martwa, Schulz’'owskievzorzyste tapety, esy floresy, gzygzaki.jego ekranizacji to
nie tylko malunki, rytyscienne czy ksztalty. Rbna w filmowym Sanatorium tworzy
nowy wymiar przedstawienia, sprawi&, barokowe wetrza azywaja.

We wczéniejszych ekranizacjach Hasa, co prawda, nie znajdziemy tak bujnie
rozrysowanegdwiata fauny i flory jak wSanatorium pod Klepsydyrale natrafimy na

wiele sladéw inspiracji tego rg/sera Art Nouveau; charakterystyczne jest:

[...] lubowanie s¢ Hasa w secesji, akcentowanie tajemnicy, pokazywanie przedmiotow
z epok minionycf#

Przypomnijmy sobiePetle. Film, co prawda, nie wnika wwiat flory, jednak
btedem byloby stwierdzenieze bezbarwna rzeczywisio Kuby jest martwa. Has w
cudowny sposéb poprzez zaavfbrme ozywia rézne rekwizyty. Przestrieegzystencii
Kuby jest zawoalowana, &a i dynamiczna. Elementy scenografii stale nam o tym
przypominag: charakterystyczneasornamenty na ramach luster, wzory na szybie

122 \1. Jakubowskal.aboratorium czasu...op. cit, s. 97.

123 p_y opuszaski, Poeta polskiego kina — Wojciech Ha®odkowiaiski Magazyn Kulturalny”, nr 63,
[dostp: 5 marca 2012],

<http://free.art.pl/podkowa.magazyn/nr63/has#tm

Pismo drukowane i sprzedawane w Podkowignegod kwietnia 1993 roku.
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drzwi, ksztaltzyrandola, okien i schodéw. W tym sensiez@my mowt o stylistycznej
manierze filméw Hasaptynne, faliste linie, ornamentacja abstrakcyjngdb roslinna,
swobodne uktady kompozycyjne, asymetria, ptaszczyzholivearyznt®*

Chodzi o pewien wzorzec, na podstawie ktéregyser z Krakowa ksztattowat
swoje fikcyjne swiaty. W Sanatorium pod Klepsydrbluszcz odsyta nas do stylu,
ktorego cech jest nadmiar, wzorzysté, a zarazem lekko. Raslina ta petni zarazem
role symbolicznm i kreacyjn, upicksza architektuy, nadaje jegywotnasci. Ornament w

ekranizacji prozy Schulzadwoie, zajmujc nowe przestrzenie:

Pedy uzbrojone w powietrzne korzonki w niespiesznym, nieZzalnyen dla oka
rozrascie, poddaty destrukcji wlasne oparcie. Gabinet doktora Gotarda huduj
popekane mury i przyklejone do nich niesamowite, pogodae liany bluszczu.
Szczegllnie efektownie wydh splatanie rdlin z wykutymi w secesyjne ornamenty

metalowymi wspornikardivietlika?>

W planie zdgciowym Rekopisu znalezionego w Saragosgieajdziemy cechy
stylu Art Nouveau, chow tym miejscu nie powinno nas to zaskogzgdy: rezyser
wskrzeszaswiat z przesztéci. Bujna ornamentyka w filmie ujawniagsiw kroju
kostiuméw i w architekturze z dawnej epoki. W ekranizacji nie braicggwiscie tez
tajemniczych przedmiotéw (np. kielich zrobiony z czaszki cztowidkaye odsytaj do
sredniowiecznego motywémierci.

Ogladajac jednak najstynniejsze dzieto Hasa, powdnmyj zwrdck uwag; na cé
jeszcze, na szereg licznych wskazoli®h postaci: ksizek, globuséw, wypchanych
ptakéw i ryb, tajemniczych malowidet, rysunkowd. W Rekopisie znalezionym w
SaragossiéHas poprzez wystrdj scen nagtije m.in. do wtku Kabaty, bogato gfego

w powiesci Potockiego:

Hasowi chodzito o wypetnienie luki, o ktérej pisali kryty@kdpisu, czyli filozoficzno —
kabalistycznego wtku ksizki. Nagromadzenie znacznej liczby obrazéw — zagadek

nawigzujgcych do pogidow wypowiadanych przez bohaterow pdawsiieoddaje to

124 Secesja w sztuce, ,Wikipedia.pl” [dept 5 marca 2012], autor wpisu korzystat z nasidet:
1) S. Tschudi-Madsem\rt NouveayWarszawa: WAIF, 1987;

2) M. Wallis, SecesjaWarszawa: Arkady 1984;
<http://pl.wikipedia.org/wiki/Secesja_(sztuka)

125\, Jakubowskal.aboratorium czasu.,.op. cit, s. 97.

1261 Grody, Zaszyfrowane w obrazie.ap. cit, s. 234.
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wszystko, na co nie starczyto miejsca w filmie. Cata tajemnica \kablalromancji,
astrologii czy geometrycznego w§nania zagadek otaczgej rzeczywist@i z ksigzki

zawarta jest w [...] obrazacH!

Has wplata w histogi Potockiego tajemniczy szyfr. To, czego nie udaje mu Si
zmiesci¢ ze wzgkdow praktycznych w filmowej opowdei, pozostawia w postaci
znaku-odsytacza. W filmie tym widajak mocno araracja przestrzenia€zy st z
losami bohatera. Chc w petni zrozumié dzieto, musimy uwzghlni¢ wszystko, a nie
jest to maliwe podczas jednego seansu. Film jestahy i peten zawitéci, mazna
ogladac go wielokrotnie, licac na niespodzianki. Podobne vweaie odnosimy po
obejrzeniu Sanatorium pod Klepsydr gdzie take nie brakuje intertekstualnych
tropow.

W Rekopisie znalezionym w Saragossi8anatorium pod Klepsyd@rluszczem,
rosling ktaczem, ktora zajmuje coraz ¢lkisze przestrzeni i zadziwigywotndscia, jest
sama opowi&. Film Petla, co prawda, jest prosto opowiedzdmstor, ale skiania
widza do poszukiwg gdyz posiada szczegblnie zaprojektowane przestrzenie.

Wzorzysté¢ to swoista cecha trzech wymienionych ekranizacji. \4yge na
poziomie scenografii, fabuty i narracji, twazwarstwy. Interpretag filmy rezysera z
Krakowa, nie sposob nie wspoméie jego stylu: wypetnia on zgjiowe plany nie

tylko po to, by dodaim uroku, ale take by nada swoim filmom gtbszy sens.

Studium przedmiotu

Kazda z trzech wymienionych ekranizacji, ktére uznatem za najlepsze
tworczagci Hasa, charakteryzuje ¢si wkasnym zestawem rekwizytow-kluczy,
przedmiotow, ktére petirole sensotworcz U tego reysera kady przestudiowany
obiekt odgrywa ina funkcje w zaleznos¢ od charakteru ekranizowanego utworu: czas i
miejsce akcji, kig kulturowy. Problematyka filméw Hasa zawsze jednak oscyluje
wokot tych samych uniwersalnych zagadniprzemijanie,smieré, uptyw czasu, sen,
religia, mistyka. Sprébujmy sklasyfikowaviec sterk rupieci, uktadajc je w osobnych
szufladkach.

127 | pidem
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% Przejscie:
Has umaliwiania swoim bohaterom przekraczanie granicy rzeczyéasto
Zawsze jednak obywa esito w taki spos6b, by widz miat wienie
manipulacji (mieszanie i realngci z fantazy). Stwa do tego
charakterystyczne rekwizyty takie jak: lustra, ramy, okna, ukdyssvi,
szafy (odbicia, przavity, przestony). Niekiedy przeskok movy wydaje
si¢ tylko podczas Zmiccia (m.in. charakterystyczny kielich Rekopisie

znalezionym w Saragoskie

s Uptyw czasu:
Refleksja na czasem, ktérego bieguaden sposob nie dagsiatrzyma,
jest stalym tematem filmoéw Hasa. &ser czsto umieszcza na planie
czasomierze (m.in. zegar nad szyldem sklep®¢tli; zegar z dewizk
ktorym postuguje si doktor Gotard wSanatorium pod Klepsydy. Czas
niesie ze sab konsekwencje takie jak rozpagywej materii, std w
filmach autoraRekopisu znalezionego w Saragosesisto odnajdziemy:
szcatki gnijacych ralin, zwierzt, a nawet ciata ludzkiego. Has prébuje
uchwyck, zamrozé rzeczywisté¢ w momencie jej rozkladu, gt tak
czeste obrazowanie rzeczy zniszczonych, starych, nies@aaddy s¢ do
uzytku, pokrytych warstwami kurzu (m.in. przedmioty na strychu Ojca w

Sanatorium pod Klepsydy

s Poznanie:
Bohaterowie filméw Hasa to najgxiej ludzie, ktorzy staj przed
trudnymi wyborami. Kamera kieruje swe oko w ciemne zakanmaka,
ukazupc losy jednostek zagubionych, znaplych na rozdrzach. Has
jednak tylko pozornie oferuje im mlbwvos¢é zmiany potaenia. Reyser
podaje w witpliwos¢ wspoéitczesne pdy filozoficznoswiatopoghdowe,
rozum nie jest dla niego naddnym narzdziem poznania. Ekranizacje
takie jak Petla, Sanatorium pod Klepsydrczy Rekopis znaleziony w
Saragossiess polemiky ze swiatem widzianym przeaedrca szkietko i
oko. Stad u rezysera z Krakowa petzenie @wieceniowego pragnienia
poznania z wymiarem mistyczno-religijnym, mrogztajemnicz wiedz;:

astrologia, czarna magia, kabalistyka, chiromancja itd. (mlotioteka w
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zamku kabalisty wRekopis znalezionym w Saragossiestrumentarium
badawcze Ojca Jbézefa Wanatorium pod Klepsydr druciane rzgby
Kuby w Petli).

Trzy grypy przedmiotéw uzupeinigagie: pierwsza z nich otwiera wymiar nowej
rzeczywistdci, ukrytej pod podszewkrzeczy. Has zaprasza widza do gry, usypia go,
zniewala iluzy, by jego wedrowka przez tekst filmowy byta trudniejsza, bardziej
pokretna | zawita. Przechode przez ukryte przégie, uciekajc przed swiatem i
czasem, bohaterowie Hasa dasta do $wiata fantazmatow, iluzji i urofe

Btedem byloby jednak stwierdzenige znajduj oni w tym swiecie azyl.Sciezka
bowiem prowadzi tylko w dot, niemibwe jest, aby rozumowo pagj istok czasu,
pogodzé sig ze starzeniem, przemijaniem, zaakceptowakt, ze jestemy tylko
elementami pewnego cyklu, powtarrggo s¢ procesu. St w filmach tyle

zwatpienia, wahania, smutnej refleksji.

Kres cztowieka

Czynie byloby mylenie,
jesli ostatecznie nie ndoa bytoby go mierzychaosem?%?®
Gilles Deleuze

Artur Gorski stargic sk zrozumi€ mechanizm ksztattowaniagsprzestrzeni w

Petli rezysera z Krakowa, pisze:

[...] Pomiedzy bohaterami filmu Hasa a akcesoriami, scenegsrzedmiotami, a wc
calym kontekstem materialnym, w ktOgy @pisani, dokonuje siustawiczny proces

przenikania osmozy, wzajemnego oddziatyw#ia.

To trafne spostrzenie mana odnié¢ do pozostatych ekranizacji Hasa, a w
szczegolnéci do Rekopisiu znalezionego w Saragossi&anatorium pod Klepsyayr
filmow, w ktérych $wiat przedmiotéw jest niezwykle bogaty. Bohaterowie

wspomnianych ekranizacji zostajozbici, rozproszeni w chmurzdch swiadoma¢

128 G, DeleuzeCo to jest filozofiarzekt. P. Pienizek, Gdaisk 2000, s. 230, ,Wikicytaty.pl”,

[dostp 5 marca 2012],

<http://pl.wikiquote.org/wiki/Gilles_Deleuze

129 A T. Gérski,Jak zrobiona jest ,Rtla” Wojciecha Hasa[w:] Problemy teorii dzieta filmoweggod
red. J. Trzynadlewskiego, Wroctaw 1985, s. 74 (wybdatu |. Grod, [w:] Zaszyfrowane w obrazie.s,
47-48).
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Zostaje przeszczepiona na rekwizyty, oderwana od ciata oraz instancjimgdrapcej
— umystu (def. cztowieka wolneg8¢chiz9.

Has nie tworzy rzeczywistoi jednolitej, ukazuje raczej niemnos¢ uchwycenia
procesu stawania st. Pojawiajce w jego kadrach przedmioty nie pasujlo
rzeczywistdci, 1 ubocznym produktem dokorgego s¢ aktu tworzenia: to odtamki
Swiata, odrzucone przez baskstok, ktére bezskutecznie prohujsic wtopic w
otoczenie.

Has przémiewczo podchodzi do cziowieka, ktory stara sdcismé w materii
slady swego bytowania. Z dystansem odnosgi do dogmatow wiadczy swigtosci,
artefakty, ktére umieszcza na planie, nie posiadajcy insygniow. $to przedmioty
zwykte, ktére mog, lecz wcale nie mugzujawnic ukryta tajemnice (motyw Ksii,
przygody van Wordena oraz J6zefa; motatliPhistoria Kuby).

Tajemnicze przedmioty znikgjsa nieuchwytne. Nigdy nie dowiadujemyesjaki
napoj znajdowat si w kielichu, z ktérego pit bohateRekopisu znalezionego w
Sarragosie nie odkrywamy, czym wkgiwie jest Ks¢ga poszukiwana przez Jozefa; nie
potrafimy zgada¢, czy Kuba powiesitby gj gdyby telefon nie zadzwonit. Has celowo
karmi widza wtpliwosciami, chce w ten sposob sktérgo do namystu. Chce pok&za
swiat jako mechanizm, maszyn

Bohaterowie filméw Hasa pragmodkry¢ wlasm tozsamdé w swiecie — zastajemy
ich zwykle na rozstaju drog, w chwili, gdy decyggie nha podgcie zyciowej préby.
Poszukiwanie rozpoczynagsiv momencie zauwegnia pustki w sobie: Kuba nie widzi
sensuzycia; van Worden chce odkryprawd;; Jozef nie jest pogodzony Zeniercia
Ojca. Postanowienie pagjia walki podsycone jest ebia dokonania zmian i wygia z
impasu: Kuba probuje uwiergyw terapg; van Worden staje przed wlovoscia
poznania wtasnej przes#t; Jozef chce cofif czas. Etap poszukiiaw filmach
rezysera z Krakowa kirzy st klgska. Nie naley jednak wycagat z tego fatwych
wnioskow.

Smiert u Hasa ma szczegdlny wymiar, jé&sésem czlowieka w cztowiekktory
sam dla siebie jest miamwszystkiego. Charakterystyczne w tym kosta& s dwa
ujecia w Sanatorium pod Klepsydr kiedy kamera unosi gia obraz rozptywa w bieli
oraz kiedy zapadagw ciemnd¢. Has nie zagda tam, gdzie nie nie, czyli na drug
strorg. Widzimy jedynie zwiastun, znakmieré nie oznacza kkki, jest wybawieniem,
pozwala rozproszysic w chaosie. Twér powraca do stadium tworzywa, by przybra

przyszigci inna forme.
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Jozef nie otrzymuje szansy na noxyeie. Nie mae jej dosta, gdyz jego czas i
juz wypeit i skaaczyt — czy oznacza to jednak przegramBy¢ maze okazja kryje si
gdzie indziej? By maoze trzeba raz jeszczeganarodzé? A jeili kresu, tak naprawg

nie ma?
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ZAKO NCZENIE

Kinowa wersja opowiada Schulza, zrealizowana przeldasa, jest jedn z
najbardziej kontrowersyjnych filmowych adaptacji. Wokot tego przetoegmwvdla
polskiej kinematografii obrazu wgi toczy s¢ debata: osobcie nie znalaztem
opracowania, ktére mogtoby sétaie kluczem, dé& odpowiedzi na wszystkie pytania
zrodzone odninie tego filmu.

Ekranizacg prozy Schulza autorstwa Jerzego Hasa cechuje wielozrigczno
szeroko pgjta hieroglificzna¢ wizualnego tekstu. By uchwyciunikalny przekaz
filmu, musimy odzwyczdi sig od rygorow umystu, ktory ke wszystko konfiskowai
ocenig pod wzgtdem przydatnéci. Widzowie przyzwyczajeni do realistycznego
przedstawiania rzeczywistt, oczekujcy od kina konwencji: schematyczog
jasnaci, typowdaci i prostoty, nie bda potrafili odczyté szyfry jakim postuguje si
rezyser z Krakowa. Pokazuje on catkiem nowy, magiczwyiat: rzeczywisté’
niedopowiedziaq

Sanatorium pod Klepsydralezy do grupy filmow, ktére nie pozwalgapozna
sic w peilni (kino poetyckie charakteryzuje ¢siniezalenym podejciem do
rzeczywistdci, tworzy wiasny, otwarty system znaayeSpecyficzne formy kinowego
przekazu Hasaasblizsze nomadom, tutaczom, globtroterom; wszystkim tym, ktorzy
poszukuj. Urzeczywistniajc swéj pomyst przeniesienia na ekrany opowiaBahulza,
rezyser poczynit odwany krok, odszedt bowiem od ogoélnie prayich zasad,
mowiacych o tym, w jaki spos6b powinnogsiealizowa filmowe adaptacje wielkich
dziet literackich. Film naley potraktow& jako jedyny w swoim rodzaju, oghny, nie
dajacy sk jednoznacznie sklasyfikowa Od widza zalgy, jak gkboko w jego
problematyk zechce wedf — nie ma tu jednej wiaiwej metody. Ekraniza¢j
Sanatorium pod Klepsydmozna odczytywa wielokrotnie, za kadym razem inaczej.

Ograniczanie mdiwosci interpretaciji — poprzez praygie wymuszonej postawy —
dla takich filmoéw, jakRekopis znaleziony w Saragossiey Sanatoriumpod Klepsyds

bytoby gwaltem poczynionym na sztuce, az&@kilozofii, bowiem:
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[...] myslec to tworzy, mylec zas w filozofii to tworzy pojecia, tedy filozofia staje gi
aktywndciq twoércz, aktywndcig polegajcqg na ,tworzeniu, wynajdywaniu pef,
eksperymentowaniu, puszczaniu w ruch” (Menglie

Omowione przeze mnie filmy Has&¢dtla, Rekopis znaleziony w Saragossie
Sanatorium pod Klepsydy posiadaj wtasm filozofie, wkasny uktad metafor i symboli.
Nie znaczy to jednakie @ to dzieta wewastrznie skonsolidowane i zamkite, wrecz
przeciwnie — kaa krazy¢ mysli, szuka kolejnychsciezek, a czasami nawet je stwatza
Nie ma jednego instrumentu, klucza, wytrycha, ktéry pozwolitby \akarsic do
problematycznie zawitych ekranizacji Hasa, gty one sameasnharzdziami: stanowj
rekwizytorium dla wyobrani.

Rozpatrugc twérczéé Hasa w kategoriach systemu-labiryntu czy chaosczkt,
zwracam uwag na jedm z wielu maliwosci ujecia architektury fikcyjnych krain w
filmie Sanatorium pod Klepsydr Dla nikogo ta perspektywa nie powinna starfowi
podglebia, a tym bardziej granicy poznawczej — pokgeaynie pewien punkt wigia,
wyznaczam kierunek rozwan. Nie da st w peini ustak, jakimi przestankami
kierowat st rezyser z Krakowa. Adaptacja prozy Schulza jest jednym z najlegrdzi
zagadkowych obrazéw w polskim kinie. #& zmiana punktu deietlenia ukazuje w
filmie inne elementy, otwiera kolejne ravosci odczytania (m.in. Kabata jako klucz,
nawigzania do Holocaustu).

Sktaniam odbioréw kina Hasa do osobistego namystu i nie poddawaniu si
sugestii innych. Che wegé w rzeczywisté¢ Hasa, musimy poddasic terapii
wstrzasowej: usuaé¢ fundament-korz€®', na ktérym upiera sinasza wiedza oraz
brzemienne dla n¥jenia kategoryzacje i schematy. Staie na nowo naiwnymi
dzietmi, ktére wiera w czary i nie maj oporu w przyjmowaniu nawet najbardziej

przewrotnych wizji.

*k*k

Dlaczego labirynt?
Rezyser Sanatorium pod Klepsydrwkracza w obszary filozofii, metafizyki i

religii starajpc sk nad& nowy sens kwestismierci cztowieka. Pomaga mu w tym

130 G. Deleuze, przedmowa d®&nica i powtdrzenig przet. B. Banasiak, K. Matuszewski, KR,
Warszawa 1997, s. 15, [degt 5 marca 2012]

<http://bb.ph-f.org/teksty/bb_bez_roznicy.pdf

131 zapazyczone z G. Deleuze, F. Guattaviille plateax.
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literatura Schulza,dalaca bardzo dobrym saikiem ukrytych, symbolicznych znaaze
Has demonstruje swoj wikasny model rzeczywisitoswiat z pogranicza jawy i snu,
gdzie maliwe jest sterowanie czasem i gdzie zmarli mkgntaktowa sig z zywymi.

Mozna okréli¢ tenswiat, cha film do tego nie zobowiuje, mianem Zaviatow
(krélestwa dusz, krainy cieni itp.).eBzie tu chodzito o szereg nawan do motywow
eschatologicznych (mitologji Biblia, Tora, Kabata). Bohaterowie kinowej kreacji Hasa
wcielap sic w role postaci znanych z&wietych Kshg judeochrzécijanskich, a
niekiedy przyjmug cechy mitologicznych istot (m.in. Konduktor upodabnig si
Charona, doktor Gotard jest wszechwignyz niczym Bdg). Staj na posterunkach w
wyznaczonych kigach nieokrdonej, ze wzgidu na czas i miejsce, rzeczywisto
(mozliwe nawhzanie daBoskiej KomediDantego).

Swiat w Sanatorium pod Klepsydrjest pod pewnymi wzgtlami przestrzeai
zamkngta (jedno z maliwych uje¢), obszarem, ktory otacza zagubionego bohatera
poszukujcego wygcia lub wigciwej drogi. Nie wiemy oczywcie, do jakiego
transcendentalnego wymiaru trafit J6zef, gdzigdbt i dokad zmierza. Przyttaczata
ilos¢ symboli kae nam jednak szukaodpowiedzi w religijnych rozwaaniach
mieszkacow basenu Morz&rdédziemnego (Bliski Wschéd, potudniowaeé Europy).

W tym miejscu warto nawka® do archetypicznego znaczenia labiryntu (rytuat
przegcia, symboliczny powr6t do tona matki, cykicia: smier¢, odrodzenie).

W Sanatorium pod Klepsydr obserwujemy szczeg6lne skomponowanie
przestrzeni: ciasne wtrza; zagadkowe zautki; ukryte pokoje, w ktérych panuje nietad;
tajemnicze przéfia. Szczegolna topografia filmowegwiata szybko rzuca siw oczy
widzowi, ktéry gubi st w niezrozumiatym uktadzie pomieszdézeHas umaliwia
swemu bohaterowi dotarcie do pewnych lokacjnggmi sposobami, niekoniecznie
zgodnymi z prawami logiki (np. JOozef dostaje db miasta: przez drzwi, za pomoc
przegcia pod t@kiem, wychodzc oknem w piwnicy). Trudno jest opisten zawiktany
I ztozony swiat, postugujc sk trzema wymiarami (jest on czymw rodzaju polimpsetu,
fraktala), da s jednak wskazajego pewne podohbistwo do struktury labiryntu.

Mozna zatayé, cha& nie bez zastrzen (zadne z pomieszcae nie jest
rozgraniczone)ze obszar patacu znany widzom jalexznica czasusanatorium jest
centrum jakiegé labiryntu. System labiryntowy charakteryzuje skomplikowanym
ukladem pomieszche przeg¢ i drog oraz koncentrycan budowa. W filmie

kulminacyjne zdarzenia rozgrywagic na obszarze tajemniczego dworku, stanowi on
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punkt weztowy (manipulowanie czasem rozpoczyna 8i momencie przekroczenia
progu sanatorium, tu dokonuje shetamorfoza J6zefa).

W filmie dos¢ tatwo wskazé rozliczne pataniny, problem mize pojawt sie w
momencie, gdy zechcemy naszkicéwaag. Istnienie punktu @odkowego z trudem
mozna wykazd, niewykonalne jest jednak opisarfwiata Sanatorium pod Klepsydr
jako uktadu zorganizowanego (samo centrumzensk przemieszczg znike).
Sugerug, by nie szukalogicznych dowodéw na tae J6zef znajduje silabiryncie, to
moaoze sptycé kat poznawczy. Odwotanie do tej struktury jest zasadne w momengie, gd
rozprawiamy o metaforycznym znaczeniu filmu.

Méwimy o pewnym emblemacie, znaku wya@gcym idee. Zagmatwana
przestrzé oddaje ,batagan” w un#fe bohatera, ktory lawiruje na granicy jawy i snu,
walczc z demonami przes&c (nawkhzanie do mitu o Tezeuszu i Ariadnie). Jozef
zostaje postawiony przed pegbwyrusza w wdrowke, podczas ktérej przechodzi
proces indywiduacji (bohater wraca do stadium dziecka, odragza si

W jego osobliwej przemianie szczegdlrole odgrywa rekwizyt — Ksiga. Petni
on naczela role w opowigci, to przedmiot ¢sknoty i paadania bohatera
poszukugcego sensu, odpowiedzi nacdrace go pytania. Tajemniczy wolumin stanowi
klucz, wokét niego skupiaj sic wszystkie poboczne atki pierwszej partii filmu
(pomyst intrygi wysnuty z markownika prowadzi bohatera gtguline domystow).

Ksiega to na swoj sposob tak putapka, daje ona fatlszywy trop,zkaadzi¢, ze

istnieje jeden zbidér prawd w postaci artefaktu, a tymczasem:

W gruncie rzeczy istniggylko ksizki, alezyjq onezyciem wypgyczonym..:*?

Prz&wiadczenie bohaterag maze on odszukawe wtasnymwnetrzu uniwersali

prawd: egzystencji jest mylne (centrum nie istnieje?):

Ksiega to te Biblia, ale Has zdaje gipokazywa putapki dogmatyzmu i cztowieka,
ktory zbyt szybko uwierzyde jest w stanie prawidtowo odczyt&siege, jakgkolwiek
ksiege. Cztowiek jest wic staby, jest teigraszlg losu czy mee bogow. Nie mi@ pojé

sensu Ksigi jak i swojegarycia®®

132 sanatorium pod Klepsydi(fragmenty filmowych dialogéw).
133 Filmy Wojciecha Hasa: motywjdostp: 15 luty 2012],
<http://wojciech-has.republika.pl/Outsiderzy.btm
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Poznanie jest iymaze maliwe tylko po przekroczeniu granicy, gdzie nie dociera
juz ludzka myl. Z jednej strony, &dzie chodzito wic o0 odszukanie wilasnej
podmiotowdci (JOzef zagibia st we whasne wizje, by odkéy kim wiasciwie jest, sid
powr6t do dziedistwa), z drugiej Za o uwolnieniepsyche (jazn bohatera zostaje
rozbita, uwolniona od materialnej powtoki).

W tym miejscu ména nawizat do spirali, lgdacej symbolem niesk@zondci:

[...] spirala reprezentuje igce naprzéd:zycie z centralnego punktu Kether na
Kabalistycznym DrzewigZycia, lub powr6t do centrum tworzenia w przeciwnym
kierunku. W tym drugim aspekcie uosabia labirynt proweylzlo bdego centrum
(srodka). Jest symbolem tworzenia a1 podstaw sit i wzoréw, rozwijania esi-

transformacji**

Chodzi tu o biologiczny powtarzagy sk cykl zycia i smierci, cag proceséw,
ktory nigdy nie zostaje przerwar§wiat jawi sk nam jako mechanizm, w ktérym jedno
koto zazbia sk z innym, kada umierajca istot zastpuje nowa. To fakt, z;anazbyt
oczywisty dla cztowieka — niemiejagle stanowdcy problem.

Odczytanie wizji Hasa w kategoriach labiryntu nie jesivéatZ jednej strony,
mamy szereg odwota do zrédet kulturowych, ktére uruchamiaj mylenie
dogmatycznez drugiej z& baga wspoiczesnej filozofii (homadologia, rizomatyka).
Do nas naley wybdr, jaki status zechcemy n@dezeczywistéci w Sanatorium pod
Klepsydr. Moze mamy do czynienia z obrazemptava-zawiatow, reprezentowanym
przez namiestnikéw, ktérych rodowdd jest mitologiczny oraz biblijg2e dostajemy
si¢ w glab pokrktnego marzenia sennego? Moobserwujemy osobowciowy rozpad
cztowieka, ktéry u progémierci doznaje iluminacji? A ms@ wszystko jednoczrie?

Widz staje przed problemem, etyczno-teozofickwesth: czy cztowiek mae
sta& demiurgiem? czy mi@ doréwnéd samemu Bogu? Pytania te jednak wykraczaj

poza ramy przywotanego przez nas podpdkpwania (labirynt, centrum, Bég).

Dlaczeqgo khcze?
Has, nawazujac do watku tworczéci w prozie Schulza, przedstawia nam dwie

figury: bohateréw kierucych sé osobm logika, ktorzy reprezentyj na pozor
sprzeczne wobec siebie postawy w kwestii szeroketgjd§reacyjnéci; sa nimi:

134 Symbolika: spirala, ,Sanatorium.pl”, [dept 15 luty 2012],
<http://satanorium.pl/symbolika/33
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lalkarz - Pan de Voss
Wiasciciel prosektorium-muzeumosobnik niestusznie przypisgy sobie rod

stworcy. De Voss jest pseudo-demiurgiem powielan kopie, nieudane falsyfikaty;
jego manekiny to twory fabrykowane, sztuczregase nieudola imitacja, podrobki
Kukly to tak naprawd ludzie stworzeni nabraz i podobigstwo maneking> s

wewrgtrznie puéci, pozbawieni duszy:

[...] manekin pozostaje istptiepetry, skonstruowad do odegrania jednej tylko roli,
ufundowag na sprzeczn@i miedzy ideowym postulatem a materialipodstaw,

tworzywent=>®

Cziowiek mae dokona wyboru, czy chce siuwolnic od przypisanej roli i
wnies¢ sie ponad ograniczenia, siaj Sk wyrazicielem idei, czy mae pozosta w
granicach, jakie mu wyznaczono (skorupa manekina). Bygzwoli¢, trzeba wy§¢
poza ciasn@t schematéw, systemoOw i instancji, ktore narzacegeczywistdci

okreslony poradek:

[...] manekin jest nade wszystko efektem dziafaindy tak rzec,zyciowej, jalk
podmiot wykonuje wobec innych, alezakprzede wszystkim wobec siebife.

Figura lalkarza jest metaforycznym przedstawienieimomo sapiens
podejmujcego daremne préby zamkoia postrzeganegawiata w kategoriach
dogmatéw. Manekiny z filmu Hasa sa jeden raz zrobioi&® co oznaczaze nigdy
nie wyjda poza przeznaczony im status gg®wv (w tym kontekcie istotny jest filmowy
epizod wyzwolenia, a tak smier¢ de Voss’a).

Muzeum de Voss’a jest czyma wzorplatoiskiej jaskinj wierzymy, ze Kukty,
eksponaty, zmumifikowaniludzie g cieniami prawdziwie doskonatych istot. Sala
manekindw jest putapk miejscem, w ktérym cziowiek popada marcyzm kreatora
Wytwarzamy sobie w nm#i wzorzec Jednego doskonatego, a jak twierdzi autor

koncepcji khcza:

135 Sanatorium pod Klepsydi(fragmenty dialogéw).

136 M. Jakubowskal.aboratorium czasu.,.op. cit, s. 40.

37 |bidem s. 40.

138 |bidem, s. 41. Kuklyna jeden raz zrobioneudz sic do zycia po wypowiedzeniu przez Jozefa
tajemniczej formuty, wychodgpoza obszar swoistego prosektorium-muzeum. Fakin@na rozumié
dwojako: postacieaywaja, stap sic wolne lub zyskuj nowego wtade, ktérym chwilowo staje giJézef.

82



[...] Swiat nie ma [...]zadnej podstawy, jest raczej stalym usuwaniem podstaw i

odstanianiem g bezdennej otchtaniwiatem pozorow?

Dochodzimy do wniosku;e tworcza@cé jest procesem gijtym i nieustagcym. Jest
ruchem, przeptywem, ktéry prowadzi od jednej do kolejnej transformaigimdtnosé
uchwycenia rzeczy w caol jest konsekwengjnastpujacych przemiangtawanie s,
model khcza a dualizm Platona).

Ludzie-kreaturyDe Voss’a nigdy nie zmieqiswojej postaci, nie zrofpwiccej niz
im przypisano]...] wiozono wiele wysitkuzeby s¢ dobrze prezentowaliecz[...] nie

sq autentycznt*®

demiurg - Ojciec
Uosabia boskmoc, boski zamyst. Nie pojmujemy go jednak jako uzurpatora czy

samozwaca pragacego witada ludzkim losem. Filozofia ojca jestiopetnieniem

metodyde Voss’a, ktory nieudolnie powielit jego dokteytwdrczaci:

Zobrazowane przez Hasa panoptikyfigur, manekinéw)zwraca uwag na [...]
wykorzystanie figury reprezenggpj boskeéc-wtadz, do przyziemnych celéw,
manipulowanie pegciem zaréwno boga jak i wtadzy, czy szerzej: wikadzy, niczym
kukig.*4*

Ojciec nie popada w samouwielbienie, zachowuje dystans wobec yalasn
tworow. Od niego JOzef otrzymuje wee przestania (motyw Kaiji). Jakubukrywa sg¢
w cieniy odsuwa si od zgietku codzienrfmi, cate jego instrumentarium badawcze
znajduje s} na zakurzonym strychu, miejscu dalekim i odosobnionym. Bohater ten
egzystuje na marginesigcia: poznajemy go jako zdziwaczatego starca, oddalonego od
zycia rodzinnego, zarazem jednak jako mistrza wyobraoutsidera, jednostk ktéra
uwalnia s¢ od ograniczé rzeczywistgci.

Kierujac sk stowo-mylami Jakuba (gigami zda peilnych ziagonych metafor),
ojca Jozefa, nie trafimy daskini Platona Bohater ten wskazuje nam inny sposob
rozumowania, zmusza do reinterpretacji rzeczywesfopojmowanej jako zwarty

uporzadkowany system. Kkze to w istocie my zawarta w stowie. Rozpoeta

139 G. DeleuzeRé&nica i powtérzenigop. cit, s. 18.

10 sanatorium pod Klepsydi(fragmenty filmowych dialogéw).
141 M. Jakubowskal.aboratorium czasu.,.op. cit, s. 42.
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wypowied maze stale si rozrasté: stowo nigdy nie daje peini znaczenia, jest jedynie
pojedynczym aktemrocesu dopowiadania

Dzieta demiurga & nietrwate, podatne na rozkiad, niszczenie. Nie znaczy to
jednak, ze powinngmy sk doszukiwag tu jakiegd biedu. Wszystko polega statej
wymianie, zapewnia taywym stworzeniom rgnorodng¢. Hasa nie wierzy w pegie
pigkna, szuka raczej nagi pomidzy formami przedstawienia (konwulsyjneho).
Jego bohater jest wyzbytkompleksu stworgydostrzega chwilowy urok rzeczy i
zjawisk:

[...] miedzy wierszami pewnych ksgk przelatuy ttumnie jaskoétki, cale wersety
jaskotek... Nalgy czyta z lotu tych ptakow*?

Owe jaskotki mazemy rozumié jako chagi wielu mygli, ktére w trakcie
odczytywania tekstu uktadgjsic w dowolne konfiguracje, co za #@ym razem
przywotuje inne obrazy i odczucia. Nadziem, generatorerkigczy-myli bedzie tu

ludzka wyobrania (J. Derrida, dekonstrukcja).

Aspekt tworczéci mocno stematyzowany przez Schulza zostat przetworzony
przez Hasa, ktéry nadat swej adaptacji osobisty wymiar. Roagzma problematyce
filmu Sanatorium pod Klepsydrpomaga w zrozumieniu architektury jegwiata.
Umowione przeze mnie mechanizmy, obasujace w transcendentnej rzeczywisto
Joézefa (znikanie, mieszaniectenie, nawarstwianie) pozwajaprzypis& jej pewne
cechy, ktére osobno memy rozpatrywa (nielinearné¢, transparentnié, niemanaosé
okreslenia potaenia, pozorny chaos). Zalesci te kierup odbiore filmu w strorg
modeluswiata-kigcza

Ktqgczenie ma pocatku ani kaca; kigczenigdy nie przestaje srozrasté; kigcze
nie ma centrumgrodka punktu, na ktérym datobyesoprzeé. To sie, ktéra oplata
wszystko zewsd, taczac rézne poradki. Szukajc obrazow kicza w filmie, z
pewngcia zwrécimy uwag na swiat raslinny. Charakterystyczne ¢y bluszczu
porastag to, co pozostawit po sobie cztowiek, lub trafniej, to, co po nim pozostato:
ruiny budowli, cmentarze, szgiki organiczne. Liany odnajdziemy ws#zie,
przykrywap one obrazy zgnilizny, pozostawione przez uptwenj czas, tworz
dodatkowy wymiar przedstawienifwiat zycia w ekranizacji Hasa rozkwita w cieniu

Tanatosa, co daje widzom pewne sugestie.zévity odczytywa smieré jako

12 sanatorium pod Klepsydi(fragmenty filmowych dialogéw).
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zaprzeczenieycia, ale te jako konieczny warunek, by mogt ngsit proces kreaciji.
Usunkcie tego, cazbedne pozostawia pustprzestrz4, temu, co nadejdzie, temu, co
zostanie stworzone.

Kraina, po ktérej poruszaesilézef, jest iluzoryczna i tymczasowa, kolejne jej
strefy niespodziewanie znikaji pojawia s¢. Has daje nam do zrozumieniae
przekraczamy granice poznania, odkryaggprzed nami fantastyczny i niemiovy do
zdefiniowaniaswiat-chaos.

Has nie stosgj podziatéw, nie segreguje swojedwiata. Wszystkie lokacje,
pokonywane przez Jbézefa, w niezrozumialy spoadimtsic ze soh, tworzac ca w
rodzajupolimpsetuprzyktadowo: pokdj Bianki jest zarazem sypialnogrodem; rynek
splata st z synagog). By¢ maze chodzi tu o logik snu, stanu umystu, w ktérym
naptywapce obrazy z niaviadomdci tworza swoisty nietad, a kiymaoze o dokonujcy
Si¢ proces stwarzania. Sktariajsk ku drugiej z hipotez, tatwiej nanethzie wyjanic¢
mechanizmy obowzuje w rzeczywisteri z filmu Sanatorium pod Klepsyalr

Wydawatoby s§, ze w ekranizacji mamy do czynienia zéwiatem
reaktywowanym ze wspomrmie(mit dziechstwa, spotkanie ze zmartym Ojcem),
zgodnie jednak z doktrgynGotarda, wSanatorium po Klepsydrobowihzuje czas
uniwersalny]...] czas z wszystkim jego glimosciami**3. Sugeruj, by nie rozpatrywa
wedrowki Jézefa jednoznacznie jako podrdv przeszté¢, Hasowi chodzi bowiem o
cos wiecej. Jego bohater wkracza w rzeczywésttéra nie zostata jeszcze stworzona,
ona dopiero si buduje i uzupetnia; rozrasta niczym struktura fraktala, wypédaida
push przestrze, jak robg to kfacza rglin.

Odkrywamy pewien niezwykle ztony mechanizm: stargj sk rozwikiac, czym
whasciwie jest twolrczé¢, dochodzimy do konkluzji. Tworczé rozumiana jako
dziatalng¢ stricte artystyczna wytwarza w cztowieku potrzebpodobnienia gi do
demiurga, istoty obdarzonej wiadz by nie pop& despotyzm jak de Voss, trzeba si
jej wyrzec. Ojciec Jozefaebacy przyktadem wiéciwej postawy sam jest jedynie
czastka, elementenmachiny wojennej nomaddwosabia moce tworcze, nie jest jednak
ich zrodtem. Tworczé¢ szerzej mgemy rozumié jako proces automatyczny,
rozgrywapcy Sk samoistnie (stwarzanigwiata przez nieobecnego Boga, brak

apriorycznej przyczyny

143 Sanatorium pod Klepsydi(fragmenty filmowych dialogéw).
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Podsumowanie
Film Jerzego Has&anatorium pod Klepsydmalezy do dziet wzgédem ktérych

nalezy zachowd ostraznos¢ interpretacyja. Nawiazatem do dwoch wczaiejszych,
moim zdaniem, najwkszych ekranizacji tego rgsera,Petli i Rekopisu znalezionege
Saragossiegaby przedstawiewolucje tendenciji artystycznych autora filmowej adaptacji
opowiada Schulza oraz daczytelnikowi maliwos¢ podgcia decyzji.

Wszystko wskazuje na tae Has nie chciat sistat tworca tatwo dosgpnym. Jego
najwicksze ekranizacje nie pozwajagic tak po prostu zamlkd. Magia jego kina
polega na tymze pozwala s ono odczytywa inaczej, w zalenosci od kontekstu. W
Sanatorium pod Klepsydredni zobacz pejza wspomni@, inni — kataklizm, jeszcze
inni — wallke z czasem émiercia. Nie aidze, by ktorg z perspektyw byla mniej lub
bardziej wigciwa.

Chac méwik o Sanatorium pod Klepsydrjako labiryncie skupimy si na
religijnych podaniach (gtéwnie mity greckie, Tora) oraz zawarenich prastarej
symbolice tanatologicznej. Wskazany tropz@mkazé sig zgubny, bo wigciwie nikt
w petni nam nie wyjgnia, jak naley rozumi€ serk niewyttumaczalnych zdaraew
filmie. Porébwnanie tegoswiata do labiryntu-zaviatbw w stylu Dantego przez
niektérych badaczy nmme zostd uznane za nadinterpretacjZaswiaty przywotup
myslenie o $mierci, o Bogu, o kresie, a agser tej ekranizacji ma niejednoznaczne
podefcie do tych pajc.

Luke te niejako uzupetnia aspekt tworéen jednak i tu tatwo o potkacie. Nasze
rozwaania mog ulec rozmyciu w momencie, gdy zaczniemy rozaardznice
pomigdzy twodrczdcia cztowieka a stwarzaniem boskim. Bog jest obecny (stanowi
fundament) i zarazem nieobecny (rozproszoSyjiat Sanatorium pod Klepsygdmwciaz
Si¢ rozrasta, ewoluuje, deformuje, nie wiemy jednak, wedtug jakicht gto dzieje |
czy procesami tymi kg steruje. Nie moemy wyklucz¢ mazliwosci, ze ktorg z
napotkanych przez Jozefa w trakcie jegamwki postaci jest jego wtadg¢np. Gotard,
Pan de Voss).

Kwestie tego, czy Sanatorium pod Klepsydrjest labiryntem, czy lgczem
pozostawiam otwadt Sadze, iz przyjecie ktéregé ze stanowisk obaytoby walory
opracowania. Kino Hasa nie powinno¢btematem jednej dyskusji, tak jak utwor
poetycki nie powinien zagza¢ sig do jednego kontekstu interpretacyjnego. £aem
do przecierania zakurzonych szlakéw filméw Hasa; do pokonywania garkmtych

korytarzy, do szperania w rupieciarniach, dgkbhia s¢ ulicami miast z latarniami...
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